اد 


كلية الفنون التطبيقية 
قسم الخزف 


دراسة العلاقة بين التقئية والشكل الخزفي 
' مع التطبيق علي خزف الأستوديو ' 
11111 111-31100111 111 "4001 35911115 


101611 :14115471164 لالت :11101107101 


" 11111 1611011 0117 5111:1910 114115 ”' 


درجة الماجستير فى الفلنون التطبيقية قسم الخزف 


مقدم من الدارس 


تحت إشراف 
ا.د / احمد السيد علي |. م.د/ أيمن علي جودة 
الأستاذ بقسم الخزف الأستاذ المساعد بقسم الخزف 


جامعة حلوان 
كلية الفنون التطبيقية 
قسم الدراسات العليا 
قرار لجنة المناقشة والحكم 
فى البحث المقدم من الدارس / محمد سلامة عبد الحميد الهمشرى 
للحصول على درجة الماجستير فى الفنون التطبيقية 

فى تمام الساعة الثانية عشر ظهر يوم الثلاثاء الموافق ٠٠١5/1/71‏ . اجتمعت فى مبنى 
الكلية اللجنة المعتمدة من السيد الأستاذ الدكتور/نائب رئيس الجامعة لشئون الدراسات العليا 
والبحوث بتاريخ ٠٠١5/1١/5‏ والمشكلة من السادة : 


أ. د./ عمر عبد العزيز عضو ومقرراً 
أستاذ بقسم الخزف - كلية الفنون التطبيقية 

أ. د./ أحمد السيد على مشرفا 
أسكاذ يقسم الخزف.< كلية الففوق التطبيقرة 

أ. د./ محروس أبو بكر عضو من الخارج 


أستاذ بقسم التعبير المجسم -- كلية التربية الفنية 
وناقشت اللجنة علنأ البحث المقدم من الدارس والمعتمد تسجيله من السيد الأستاذ الدكتور نائب 
وفيس الجامغة لشتوق الدزاسات: الغليا و النخوت ورعنة اند 
دراسة العلاقة بين التقنية والشكل الخزفى 
" مع التطبيق على خزف الأستوديو ' 
وبعد مناقشة الدارس علنا فى موضوع البحث 5 
وبعد الاطلاع على نتيجة الدراسات التطبيقية 0 


قررت اللجنة بإجماع الآراء التوصية بمنح الدارس / محمد سلامة عبد الحميد الهمشرى 
درجة الماجستير فى الفنون التطبيفية تخصص الخزف . 
أعضاء لجنة المناقشة والحكم . 


أ. د./ عمر عبد العزيز 2 ا عضواً ومقرراً 
أ. د./ أحمد السيد على : 


أ. د./ محروس أبو بكر 


شكر وتقدير 


الحمد لله رب العالمين الموفق إلى طريق الخير إليه أتوجه بالشكر والحمد والفضل 
والمنة أن وفقنى إلى ما أنا فيه وهدانى إلى إنجاز هذا البحث العلمى وأرشدنى إلى نخبة مسن 
أساتذتى الأفاضل الذين أسهموا بوقتهم وجهدهم وعلمهم وعملهم فى إرشادى وتوجيهى لإتمام 
هذه الرسالة . 


وإنى لأخص بخالص الشكر والتقدير هيئة الإشراف أستاذى الفاضل الدكتور / 006 
السيد على الأسئاذ بقسم الخزف الذى كان نعم العون فى الإرشاد والتوجيه والمتابعة وأستاذى 
الفاضل الدكتور/ أيمن على جودة الذى ساعدنى كثيرا بتوجيهاته ومتابعته المستمرة وتوفيره 
لكثير من الكتب والمراجع من مكتبته الخاصة . فلهما جزيل الشكر والتقدير والعرفان . 


وأتوجه بخالص الشكر للأستاذ الدكتور / عمر عبد العزيز الأستاذ المتفرغ بقسم 
الخزف والأستاذ الدكتور / محروس أبى بكر الأستاذ بكلية التربية الفنية على قبولهم مناقشة 
هذه الرسالة وعلى آرائهم وتوجيهاتهم التى أفادت البحث . 


وأتوجه بالشكر إلى كل من ساعدنى ووقف بجانبى وذلل لى العقبات فى سبيل إنجاز 
وإتمام هذا البحث على هذه الصورة » وأسأل الله تعالى أن يوفقهم ويهديهم إلى ما فيه خير 
البشرية جمعاء . 


وأتوجه بالشكر والعرفان إلى والدى ووالدتى وأخواتئى لمساعدتهم ودعائهم المستمر 
ووقوفهم بجانبى حتى انتهاء هذا البحث » كما أخص بالشكر زوجتى لحسن رعايتها لإنجاز هذا 
البح » وأخيرا فأنى أهدئ هذا البحث إلى أساتثقن وهيئة الأقزاف والى أسرى الكبيرة 
والصغيرة والى طلاب العلم غموما والخزقف خصوصا وأسأل الله مبحانة وثعالى أن يكون هذا 
العمل خالصاً لوجهه الكريم . 


والله ولى التوفيق 6 


مقدمه : 


ازدهرت التقنيات؛ الخزفية منذ عصور ما قبل التاريخ » حيث صنع الإنسان أوانيه 
وزخرفها بنفسه لتخرج في صورة تحمل البصمة الإنسائية والتلقائية العالية والفطرة المكتسبة 
من العالم المحيط به. وقام الإنسان بتنويع منتجاته بعد ذلك في إطار من التطور السريع الذي 
مر به الإنسان خلال العصور المتعاقبة؛ ليصل إلي أنماط خزفية متعددة بدت واضحة في 
تراث الحضارات؛ من خلال ما أخرجه من أواني متعددة الأشكال والأحجام ومن خلال لمساته“ 
وزخارفه البسيطة المفعمة بالأحاسيس المحبة للحياة وللبيئة التي عاش فيهاء لبيصوغ لنا فنا 
جميلاً ارتبط بشخصيته وبيئته وحياته؛ مستلهما ما حوله من الطبيعة في صورة متناغمة لتحمل 
في طياتها الجمال الحقيقي البسيط دون زيف أو خداع؛ والغرض الأساسي منها هو أدائها 
لوظيفتها سواء كانت استخداميه أو عقائدية. 


وبرع الخزاف قديما في أن يكون صائعا ماهرا وفنانا بالفطرة؛ فعندما توفرت الطينات 
السهلة التشكيل وبأدواته البسيطة استطاع أن يصنع أوانيه ويحب هذه الصنعة ويبرع فيها كما 
برع من قبل في اكتشاف النار وفي الصيد والزراعة والتجارة بعد ذلك. وسيظل الخزاف القديم 
ببدائيته وفطرته وإنتاجه رمزاً لفن جميل تزخر به متاحف العالم؛ ودليلاً علي الفن الأصيل 
النابع من الإحساس والتلقائية ودون تأثيرات خارجبة تحول الوجهة التي حاول الإنسسان أن 
شدرغيا فى منائلة 1 مقي لها 


تتعدد أنواع التقنيات الخزفية المستخدمة ما بين تقنيات خاصة بالحريق وأسلوب 
التشكيل ونوع مادة الجسم وطريقة الزخرفة. وثبرز جماليات هذه التقنيات من خلال اختلاف 
هذه الأنماط حيث نجد لكل نوع من هذه الثقنيات جماليات خاصة بها من خلال طرق تكوينها 
وتطبيقها وتأثبيرها علي الشكل الخزفي المستخدم من كؤوس وجرار وأوائي متعددة الأشكال 
والأحجام . 


أدى ظهور مفهوم الخزف الجديد بتنوع الإنتاج الخزفي الفني المعاصر إلى التغيير 
والتطوير لتقديم الابنكارات الخزفية الجديدة » والتي أدت إلى تغيير في المفاهيم الجمالبة 
المرتبطة بالشكل والتصميم الخزفي بمختلف مجالاته ووظائفه وثقنياته مما أتاح للمصمم 
والفنان الخزاف الوصول إلى أفاق جديدة تحمل قيم جمالية تكاد تكون مغايرة لما كانت عليه 


من قبلء وتؤكد علي ارتباط الخزف بشكل مباشر مع الفنون الأخرى في تجسيم في 
الفراغ يراعى فيه نسب التكوين ومعالجة لونية تجمع بين اللون والكتلة و التقنية. 


ويتميز الإنتاج الخزفي بتنوع أدواته وأساليبه التى تطورت يوما بعد يوم في العالم » وإذا 
كان البعض يرى ضرورة أن يكون الخزف ضنمن مجموعة الفنون المعاصرة وان يأخذ مكانه 
فيها مرتبطا بأهدافها واتجاهاتها الفنية وألا يتوقف على الخزف الاستخدامي فقط » وهدفه في 
ذلك تأكيد الجانب الذاتي والفردي وانطلاقا نحو العملية الإبتكارية ونموها » وذلك لما طراء 
علي الخزف من التغير والتداخل مع أفرع الفنون الأخرى. واتجاه أخر يمثل مرحلة هامة ذات 
مبادئ ترتبط بعلاقة الشكل والوظيفة والإنتاج بالجائب الإبداعي والشخصية الفنية المنتجة له 
وبمتطلبات الاستخدام أو الإيفاء لما صمم من أجله. ولكل من الاتجاهين محاور خاصه به 
وأهداف متباينة تتحدد طبقا للغرض المراد منه. وقد ظهرت بعض المحاولات الفردية من قبل 
بعض الخزافين لتحسين خواص منتجات خزف الأستوديو بما يتلاءم ومتطلبات السوق 
المصرية»؛ وقد ازداد الطلب لهذه المحاولات بازدياد الوسط المستخدم من فنانين وحرفيين 
وهواة وأسائذة بتحسين خواص المنتج الخزفي باستخدام التقنيات المختلفة. 


حافظ المفهوم الجديد الذي طرأ على الخزف الفني والذي ظهر في أعقاب التمرد على 
كل من الشكل التقلبدي للخزف مع التقيد بأساليب التنفيذ المحددة » وأصبحت العلاقة وثيقة بين 
الشكل والخامة وطرق التنفيذ١ء‏ ويمكن تحقيق فلسفة ورؤية الفنان الخزاف وتغيير التقاليد 
المرتبطة بالخامة وشكلها وتقنيتها والإيفاء بمتطلبات طرق التشكيل باس تخدام التكنولوجيا 
الحديثة والاستفادة منها. وأدى ذلك إلى توصله لنتائج وأساليب تنفيذ جديدة وأجسام خزفية تميز 
أعماله الفنية بألوانها وقابليتها للتشكيل المختلفة بما تحقق التنفيذ لأشكاله الخزفية المتنوعة 
وبدون نفيد» لإيجاد منظومة تعمل على حل مشكلات إنتاج بعض الأشكال الخزفية الفنية ». 
وإعطاء مساحة اكبر للعملية الإبداعية بإخضاع الأساليب المرتبطة بالخامة وش كلها وتقنيتها 
والإيفاء بمتطلبات منتجات خزف الأستوديو بما يلائم عملية الإنتاج والتنفيذ للأعمال الفنبة 
الخزفية الأرضبة وتحقيق متطلبات التشكيل للفنان الخزاف . 


مشكلة البحث : 


- إلقاء الضوء علي التقنيات الخزفية وأنواعها وتطورها ومدي ارتباطها بالبيئة . 

- دراسة أنواع التقنيات الخزفية قديما وحديثا وخاصة التي أنتجت في مصر. 

- دراسة الشكل الخزفي وعلاقته بنوع التقنية المستخدمة ( خامة - أسلوب تشكيل - 
حريق - طلاء وزخرفة ) وذلك من خلال : 

- إبراز القيم المرئية لاتقنيات الخزفية . 

- ربط طرق التشكيل المختلفة بنوع التقنية المستخدمة . 

- كيفية التوصل إلي علاقة تربط بين التقنية والشكل الخزفي . 


هدف البحث : 


- تفعيل جماليات التقنيات الخزفية واستخدامها بصورة أوسع في خزف الأستوديو . 
- استخدام التقنيات الخزفية كحلول مرئية لبعض المنتجات الخزفية . 
- إيجاد حلول تشكيلية متنوعة في إطار القيم الجمالية وبما يخدم خزف الأستوديو . 
فروض البحث : 

يفترض البحث فرضا أساسيا لتطوير المنتجات الخزفية في نطاق إنتاج خزف الأسنوديو 
وهو . 
- إمكانية الوصول إلي تصور للعلاقات الجمالية للتقنيات الخزفية والشكل الخزفي وذلك من 
خلال التنوع في الأشكال الخزفية في ضوء طرق التشكيل وأساليبها المختلفة وتنوع التقنية 
( نوع الجسم- الطلاء - الأسلوب ) . 


منهجية البحث : 


يعتمد البحث علي استخدام المنهج التحليلي من خلال دراسة التقنيات المختلفة وعلاقتها 
بالشكل الخزفي . كما يستخدم البحث المنهج التجريبي من خلال إجراء التجارب التي تتناول 
بعضا من هذه التقنيات مع تطبيقها علي الشكل الملائم بما يساعد علي إنتاج خزف 


الأستوديو 


2 


خطة البحث : 


المحور الأول : 
أولا : دراسة تحليليه : 


- تاريخ ونشأة التقنيات الخزفية . 
- أنواع التقنيات المستخدمة . 
- التقنيات الخزفية المختلفة والمتميزة في مصر . 


ثانيا : دراسة تكنولوجية : 

- كيفية تكون التقنيات الخزفية من خلال ( طريقة التشكيل - اللون الخزفي - 
أسلوب التنفيذ ) . 

المحور الثاني : 

- جماليات الثقنيات الخزفية , 

- دراسة علاقة الثقئية بالشكل الخزفي . 

- تحليل لأعمال بعض الخزافين ذات الثقنيات الخاصة في ضوء خزف الأستوديو. 

المحور الثالث : 

- حلول تشكيلية متنوعة للتطبيقات العملية ( 'بعض منتجات خزف الاستوديو ) . 


فهرس المحتوياث 


00000 التقنيات الخاصة بنوع الجسم‎ 1١-١ 
0001111 1 11111 أحازك: لفاكت الخو نية و الفكارة‎ 
الأجسام الخزفية الأرضية ا‎ 5-1-١ 


0 الأجسام الخزفية الحجرية‎ "-١--١ 
0000 البورسلين ور‎ 6-١-1 


00 التقنيات الخاصة بأسلوب التشكيل ش53 و‎ 1١-١ 
000 التشكيل اليدوى ا‎ ١-١-١ 
0 التشكيل على الدولاب‎ 77-١ 
0 التشكيل بالصب والكبس ا‎ "-؟-١‎ 

؟-١‏ النقنيات الخاصة بالحريق 1 
؟-١-١‏ الفخار الأسود 0 
؟-١-7‏ الفخار الأحمر ذو الفوهة السوداء 1[ 00001 
؟-1-"7 الفخار الأحمر اا ااا 00 
5-١-5‏ خزف الراكو 0 
5-1١-‏ البريق المعدنى ا ااا 
؟1--51-1 الطلاءات الملحية 0 
٠-1-١‏ السيلادون ا 7 

7 الثقنيات الخاصة بأسلوب الطلاء والزخرفة 111111 1 01 110 
11-١‏ أساليب الطلاء والزخرفة في الخزف المصري القديم 7 1 100 
5-7-١‏ أساليب الطلاء والزخرفة عند الإغريق 0 
؟ عاك إيدالنية الولات عي النتخر الل هلق لوو سارت و وو عات حدس موواو واس نا 1 
4-7-١‏ أساليب الطلاء والزخرفة فى الخزف الصينى ا 
5-7-7 أساليب الطلاء والزخرفة فى الخزف الاسلامى ا 


؟5-7-5 بعض الأساليب الفنية للطالاء والزخرفة فى ايران 0 


7-9-/ بعض الأساليب الفنية للطلاء والزخرفة فى أسيا الصغرى وه 
6-5-1 الأساليب الفنية للطلاء والزخرفة فى مصر ل 
١‏ جماليات التقنيات الخزفية وعلاقتها بالشكل الخزفى ا 0 1 001 
١-1-7‏ تعاريف ومصطلحات ا يق ةكد لقا وتو ا ال امم وام ١‏ در 


5-1-1 تأثير الأجسام الخزفية فى الشكل الخزفى 0000 0 0 0 010 
-١1-؟‏ تأثير أساليب التشكيل فى الشكل الخزفى 00 
4-1-1 تأثير تقنيات الحريق فى الشكل الخزفى 0 000 


5-1-5 تأثير أساليب الطلاء والزخرفة فى الشكل الخزفى 0000 
75-9 دراسة تحليلية لأعمال بعض الخز افين 1 ذ[ذ[ز[ز[ز[ز[ز[ |[ [ [ 001 
١-4‏ التجارب الخاصة بالدراسة #مسان لاون نطادة مقانه لحطو ب امسم ا ا 1 
١-1-4‏ التجربة الأولى ا ل 
7١-4‏ التجربة الثانية 0 1 1 1 0 
7-١-4‏ التجربة الثالثة ا 1 
4-١-4‏ التجربة الرابعة 0 

نتائج البحث 0 


فهرس الأشكال 


رقم الصفحة 
طبق من الماجوليكا ١5١65‏ م - متحف المترو بوليتان فرطو اخ مف الات لا اي 
جره صيئية من أسرة تانج [ 514 -5١1م‏ ] - متحف هامبورج ا 
صورة توضح اسلوب التشكيل بالضغط 00000 دب 0101111( 
صورة توضح أسلوب التشكيل بالحبال 5500 ا بببب1ب00101 00 
اعد لامالا القن وجاك كن لطن | ترات رمق ماحم كدف در ف رع ويا 0000000 
عجلة خزاف صينية بدائية - المتحف الأمريكى للتاريخ الطبيعى - نيويورك ا 1010 
طريقة التشكيل على الدولاب 00 | مو 1 
طريقة التشكيل بالصب ظ5ظ5 0[ ا 
فرن الحفرة الوم لعا ا انو الو وتان خاو سط هوخاو رمعا وه سوا سج لا ا ا 
. الفرن الإغريقى القديم 000 
٠‏ أحد الأفران التى تم فيها فصل حجرة الوقود عن حجرة الرص 000989 000011 
. بعض أشكال الراكو الأسود من أعمال الفنانة هالا أسجيرى دوتى از 1 0 
. أحد أعمال الفنان اليابائنى شون يو من الراكو الأحمر اا 0000 
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. طبق اسلامى من البريق المعدنى المبكر ان الا اساسا 
. طبق من الخزف ذى البريق المعدنى - العصر الفاطمى - مصر القرن © ه [ ١١م‏ ] لحي 
٠‏ أوانى كوان من الخزف السيلادونى حقبة سونج [ 35٠0‏ - 1774 م ] - متحف كليفلائد 10 
. أفراس نهر حول أربع سمكات - نقاده الأولى 5200 1 
. رسوم هئدسية على صحاف - نقادة الأولى ومو و ا لاد م ا ا 1 
٠‏ قدر تزدان به تماسيح وثعابين - رجال يرقصون - نقاده الثانية ا لو 1 
. فازه أغريقية عليها زخارف سوداء على أرضية حمراء اذ[ 1[ [ز[ز[ [ [ 10 
. آنية من البورسلين الصينى عليها زخارف فوق الطلاء الزجاجى 122 00010 
٠‏ تقئية السجرافياتو 1110100 0000000 
. مشكاة من الخزف الأيرانى ااا 0 
. بلاطة من الخزف ذى البريق المعدئى - ايران ١٠لا‏ ه [١١5١م]‏ 5 0 


هم 


5 ابريق من الخزف - اسيا الصغرى - القرن ١١‏ م ا 0 
. طبق من نوع الفيوم - مصر ؛ ه [ ٠١‏ م] 00 00 اا 
الجره المصرية - متحف المترو بوليتان و ا و اه ل ا ل و 1 
4 الأنفورا الإغريقية - متحف المترو بوليتان ا اا 
."٠‏ أحد أعمال الفنان بابلو بيكاسو ا 00 
١"ا.‏ أحد أعمال الفنان بول جوجان ااا 0 
ا". إحدى أوانى الفنان سعيد الصدر ا ا ان ل ا 
7 . أحدى أوانى الفنان نبيل درويش 000 
4؛". أحد أواني الفنان جمال عبود 01000 ة ز ز ز ز ز ز زؤ ز 1 0011111 
ه؟. أحد أعمال الفنان رولاند سامر ...., 212211111111 ا 
5". أحد أعمال الفنان جيف أوستئريتشس ا 
لا". أحد أعمال الفنان إيون مى بارك ا ا 
8 . أحد أعمال الفنان بودل مائز 111[ 0 
9". أحد أعمال الفنانة زهرة جوبائلى 10110 1[ 1 1 1 1 00 
٠٠‏ . أحد أعمال الفنان سيونج هو يون 3 الع وق امد تكو كي السو اسن اه لوا لم وو ا ام اي 11 
١‏ . أحد أعمال الفنانة أنجيليكا نانا باير ا ل ا الي ا 
أحد أعمال الفئان محى الدين حسين شظ5 12220 00 00000000 
؟؟ . أحد أعمال الفنان طه حسين .... 0 2720 0 
؛ . أحد أعمال الفنان صالح رضا مما مات ا كا اعد اا وبا اه اا 
5 . أحد أعمال الفنان لو بن 0001 00 
51 . أحد أعمال الفنان احمد السيد على 0 
؛. أحد أعمال الفنانة فتحية معتوق ااا 0 
48+ أحد: أعمال الأناق أبمن جودة اا ااا 0 
8 أحد أعمال الفنان جيمس ماكيئز 00 1 1 1 1 ا 0 
66. أحد أعمال الفنان ضياء الدين داوود ا 
.١‏ أحد أعمال الفنان أولى مورتن روكفام ا 00 
7. أحد أعمال الفنان إيكو مايازاكى ا 000011 000 0 


5. أحد أعمال الفنائه تهائنى العادلى 000 مو ات امسا ا 1 
15". أحد أعمال الفنائة زينات عبد الجواد وس اخ و لسو 1 
©. أحد أوانى الفنان عمر محمد عبد العزيز 1 
1. أحد أعمال الفنان برنارد ليتش 0 
لا6. أحد أعمال الفنان جمال الدين الحنفى و 
. أحد أعمال الفنان جيل نيكولن ل 0000010102121 0 0 
4. أحد أعمال الفنان ميونج سيم جو ا 00 
5. أحد أعمال الفنان بودل مانز ا ا 00 
7١-0١‏ . التجربة العملية الأولى اا 0000 
8١-١‏ . التجربة العملية الثائية 1 
0-7 35. التجربة العملية التالثة ا 
١١-0١‏ .التجربة العملية الرابعة مول 1ق وو ل ا و ا 7 0 ا ااا 


| 


١‏ - التقنيات الخاصة بنوع الجسم وأسلوب التشكيل 


١-١‏ التقنيات الخاصة بنوع الجسم 
١-١‏ التقئيات الخاصة بأسلوب التشكيل 


1-١‏ التقنيات الخاصة بنوع الجسم 


١-1-١‏ المنتجات الخزفية والفخارية 
5-١-١‏ الأجسام الخزفية الأرضية” 

”-1١-١‏ الأجسام الخزفية الحجرية 

4-١-١‏ البورسلين 


١-١‏ التقنيات الخاصة بنوع الجسم 


بتناول هذا الفصل خواص الأجسام الخزفية الأرضية والحجرية بما يتلاءم مع الفنان 
للعملية الإبداعية . 


معظم تركيبات الأجسام الخزفية التقليدية داخل حدود معينه يحكمها عدد من العوامل. 
هي كيفية تكون الأجسام من خلال تحديد خلطه التركيبات المطلوبة للأجسام وطبيعة وكمية 
المواد الخام بهاء والتركيب الكلى للجسم وطريقة التشكيل ونظام الحريق وطرق معالجة السطح 
وضرورة استخدام المواد اللدئة / الطينات ( والمواد الغير لدنك و المالئة والملونة الفلسبار 
بأنواعه و التلك و كربونات أو فلوريدات أو بورات الكالسيوم والليثيوم ...الخ » والسيليكا أو 
الجروج أو الالومينا » الأكاسيد المعدنية الملونة في صورتها أو كصبغات ) . لتحديد العلاقة 
بين الجسم الخزفي والشكل وطريقة التنفيذ» وخاصة الأجسام الخزفية الأرضسية والحجرية 
( الفايائس والدلفت والتيراكوتا والماجوليكا والجاسبر ...الخ ) . 


أهم مقومات صناعة الخزف هو توافر الطينات الصالحة لإنتاجه ولعل وجود الطينات 
يساعد على نمو وازدهار صناعة الخزف ؛ وبتنوع أنواع الطينات تتنوع أشكال المنتجسات 
وظروف حرقها وطلائها وزخرفتها . تتأثر طبيعة الأجسام الخزفية بعد حرقها بكل مراحل 
التشغيل ٠‏ لأن أي تغير يؤثر في خواصها وخاصة اللون والملمس للسطح وهذه المراحل هي 
طريقة التجهيز والتشكيل والحريق وطرق معالجة السطح » وتقع الأجسام الخزفية التقليدية 
داخل حدود معينه من متطلبات قابلية التشكيل ومتطلبات التجفيف والحريق للمنتج بدون شروخ 
مما بتطلب إضافة مواد غير لدنه مثل إضافة السيليكا أو الجروج أو المواد المالئة » ومتطلبات 
التزجيج ضرورة إضافة مادة صهارة مثل الفلسبار. 


١-١-١‏ المنتجات الخزفية والفخاربة 

وتنقسم المنتجات الخزفية والفخارية إلى : 
- المنتجات الفخارية الأرضية 2 7816 2111© 1011617 : 

وثتميز بمساميتها العالية وطيناتها الحمراء 5 الحريق لاحتوائها على نسبة عالية مسن 
أكسيد الحديد » وتوجد فى صورة مطلية أو بدون طلاء ويستخدم فى طلائها الطلاءات التى” 


تحرق فى درجات حرارة منخفضة » وتحرق المنتجات الفخارية الأرضية فى مدى حرارى 


بين (.5968م- 1١١5.‏ م)» وتستخدم فى صناعة. أواني الزرع وأدوات الطعام . 
- المنتجات الحجرية ‏ 79216 5]011©6 : 


وتثميز بصلابتها الشديدة ومساميتها المتوسطة وتحرق المنتجات الحجرية فى مدى 
حرارى بين ١١6.٠‏ وك و886١‏ ".م )» وتستخدم فى صناعة أنابيب الصرف والعوازل 


الكهربائية والأدوات الصحية وغيرها . 


- البورسلين 2زواعءع0] : 

منتجات غير مسامية شفافة . وتحرق منتجات البورسلبن فى مدى حرارى بسين 
١‏ بن" ١‏ لم- ١#...‏ 'م)ء وتستخدم فى صناعة أدوات المائندة والفيشانى وبلاط 
الأرضيات والمنتجات الفاخرة . ش 


: 1211161 181:6 1800105 2 الأجسام الخزفية الأرضية‎ 5-١-١ 


خلطات مناسبة لهذا الغرض ٠‏ وتتميز الأجسام الأرضية بمدى الحريق المنخفض وعادة ما 
تحرق أقل من ١١5١‏ * م وذات مسامية عالية وتعطى إحساس بخفة الوزن نظرا لكثافتها 
المنخفضة ؛ كما تمثل الوسط المثالي للتعبير عن اللون ؛ وعادة ما تكون الأجسام الأرضية 
الخزفية من الطينات الشائعة الاستخدام والمنتشرة بكثرة في سائر البلدان مثل طينة الكره 
والطينة الحمراء وقد يضاف إلبها بعض المواد الأخرى لتحسين خواص التشغيل والحريق أو 
الخواص اللونية» وينتشر استخدام الأجسام الأرضية في صناعة أدوات المائدة . 


وزيادة درجة حريق خلطات الأجسام الأرضية أكثر من ”5١9١‏ م لتحقق بعض مزايا 
الخزف الحجري مثل الصلابة والمثانة والكثافة » مع الاحتفاظ بميزتها في الحصول على 
الألوان للطلاءات اللامعة والمتنوعة للخزف الأرضي ؛ كما يستخدم الجروج الناعم بكثرة في 
منتجات أدوات المائدة وبنسب عالية في الخلطة . 


أنواع الأجسام الخزفية الأرضية : 
- الفايائس 7816726 ؛ 


وظهرت منتجات الفايائس المصرى فى حوالى سنة. 5٠٠١‏ ق م » وشكلت المنتجات 
بواسطة قوالب ظهرت انكاانا ف ككل كر كدر انكان»ضنيو: ١‏ كنا فجت الكثبر من 
الأقداح والجرار والأطباق والأوانى بكميات كبيرة ؛ ومن حوالى ١٠٠٠١‏ ق م أضيفت تفاصيل 
أخرى إلى الزخرفة باستخدام القوالب وذلك بطلاء الأجسام غير المحروقة بالمنجنيز لكى 
قتدلى لخطوطك هو اف 112 

أما الفايانس الأيطالى فقد أنتج فى القرن السادس عشر ؛ واستخدمت القواالب فى 
إنتاجها وفى إنتاج المقابض والأيدى والفوهات » واتخذت أشكالها الدوارق والأطباق والأباريق 
والأوانى المختلفة » أما زخارفها فقد كانت عبارة عن صور لزهور أو صورة هزلية 
وارتكزت فى المننصف أما الإطار فقد كان يترك بدون زخرفة أو يوضع به نموذج زخرفى 
متكرر ( 75/55) . كما أنتجت في القرن السادس عشر أوانى الفايائلس فى منطقة نوفى 
كريسئيانى بالمجر » وزخرفت وكارك نياقة وتهون ووظوسوت هيده الأرافين مكار 
بالأسلوب الإيطالى فصنعت الأطباق فى قوالب وزخرفت بألوان تحت الطلاء » وكالنت 
الزخارف متميزة بالبساطة حيث تركزت فى مناطق وتركت باقى المناطق بيضاء بدون 
زخارف )5١0/65(‏ . 


- خزف دلفت- ©7795 )10011 : 


وخزف دلفت خزف ماجولوكى مسوى على درجة حرارة منخفضة ولونه برتقفالى 
مصفر » وذو طلاء أبيضص قصديرى » وبزخارف مرسومة فوق الطلاء الغير مسوى وغاليبا 
ما يستخدم الأزرق الكوبلت ؛ وصنع أولا فى هولندا وفى انجلترا فيما بعد ( 97/99" ) ٠‏ 


وفى هولندا ظهرت مدرستان لإنتاجح خزف دلفت أحدهما تم فيها تقليد الخزف الصينى 
حيث ظهرت الأواني البيضاء والزرقاء ونفذت عليها خطوط عريضة باللون الأسود أو 
البنفسجى وأحيانا ما كانت الأواني تغطى بطبقة زجاجية رصاصية شفافة » وظهرت خلفيات 
للأطباق بظلاء زضباضيي: قضذيرى أبيضن بدلا مق الطلذداكه الززسافسسية السقفافة :ا أمنا 
الزخارف فقد كانت تقليداً للنسخ الصيئية حيث ظلت لفترة طويلة النماذج الصيئية مؤثرة على 
الخزافين فى دلفت يحاكونها ويتأثروا بها » والأخرى بدأ فيها الخزافون الهولنديون فى إنتاج. 
نماذجهم الخاصة بعيدا عن تقليد المنتجات الصينية وكانت المناظر الطبيعية والدينية الأكثر 
انتدافا فن تحررنة الأو ان حيك وضحة:رسوب اتا اللقانين يمنال مون نكا ولو 
واستخدمت فيها الألوان الأبيض والأزرق ( 55/15: 51 ) . 


: 212801108 7١:0» الماجوليكا‎ 


خزف مصقول لامع بطلاء قصديرى ينتج من طينات أرضية » وتستخدم الأكاسيد 


الملونة فى زخرفته كما يمكن استخدام البطانات والألوان تحت الطلاء ؛ وتميز برقته 
وباستخدام الرصاص كمادة صهارة قوية » وبوضح شكل رقم ]١[‏ طبق من الماجوليكا من 
إنتاج عام ه6أه١‏ 9 0 


شكل رقم ]١[‏ 
طبق من الماجوليكا ١١15م‏ 
متحف المثرو بوليتان 


وأنتج فى كثير من المناطق فى منطقة البحر المتوسط وأطلق عليه هذه التسمية نسبة 
إلى جزيرة مايوركا ؛ وقد انتقلت هذه التقنية إلى أوروبا عن طريق التأثير المباشر للحصضارة 
الإسلامية فى الأندلس ( أسبانيا والبرتغال) . وتطورت هذه التقنية فى أسبائيا وإيطاليا فى 


3 


عصر النهضة وانتشرت فى القرن التاسع عشر » و عرف خزف الماجوليكا فى هولندا باسم 
دلفت نسبة إلى مدينة دلفت الهولندية ؛» كما عرف بأسم الفايائس نسبة إلى مدينة فاينسا 
الإيطالية » واتسع مفهوم الماجوليكا بعد ذلك ليشمل الأوانى الكريم بارزة النقوش والمستخدم 
' فيها الطلاءات المذهبة وأصبحت الماجوليكا من أنواع الخزف الأكثر انتشارا فى العصصر 


: 5100657816 800165 الأجسام الخزفية الحجرية‎ "-١--١ 
: الخزف الحجري في الصين‎ - 


حول بداية العصر المسيحى صنع فى الصين خزف حجرى حقيقى من طين يحتوى 
على الفلسبار أو أضيف إليه الفلسبار » كما استخدمت الطلاءات الجيرية الفلسبارية ولأول مرة 
رأبنا خزفا قويا لا يرشح المياه مع توافر السحر والقوة » وقد تطور هذا الخزف إلى بورسلين 
تدريجيا (87/55) . ومن أشهر أنواع الخزف الحجرى الصينى أوانى تزوشو الحجرية ؛ 
وأخذث هذه الأوانى تسميتها من اسم مدينة تزوشو الصبنية التى ظهرت بها هذه المنتجات ٠‏ 
حيث كان الجسم الحجرى يطلى ببطانة بيضاء ثم يرسم فوقها ببطانة سوداء أو بئية أو العكس 
» واستخدمت الطلاءات الشفافة فوق البطانة » كما استخدم الطلاء الزجاجي الملون بأكسيد 
الكوبلت الأزرق والنحاس » وزخرفت هذه الأوانى بنوعين من الزخرفة أحدهما الرسم بالبطانة 
تحت الطلاء الزجاجى » والطزيتة الأخرئ هئ طريقة الكشط فدى البطانة تخت الطبلاء 
الزجاجى وتميزت الزخارف باحئوائها على أوراق النباتات التى ثلونت بلون أحمر أو رمادى 
واستخدمت هذه الأوانى عدة استخدامات كأوانى للخمر وأوانى للتخزين وأوائى منزلية متعددة 
الاستخدامات (45/665). 


- الخزف الحجرى الأوروبى : 


كان تطور الخزف الحجرى فى أوروبا يعتمد على ترسيبات الطينات الحرارية العالية 
اللدونة المتواجدة فى وستروالد ووادى الرين بين فرانكفورت وكولونيا » وكانت هذه الطينات 
تستخدم فى كل الأوانى الخزفية الخاصة بالعصور الوسطى بداية من القرن التاسع ولكنها 
كانت تحرق فى درجات الحرارة المنخفضة اللازمة لأوانى من النوع الفخارى فقط » إلا أنه 
تم الاكتشاف انه بتسخين هذه الأجسام إلى درجة حرارة مرتفعة يمكن الحصول على أجسسام 
صلبة ولا تحتاج الى طلاء زجاجى لبمنع رشح الماء منها » كما وجد أيضا أنها لا تنصهر فى 


زه 


الأفران ( )١١١/55‏ . ومنذ القرن الخامس عشر استخدمت طبنات طبيعية فى أوروبا 
الشمالية لصنع الخزف الحجرى ؛ وكان من الإنتاج الرئيسى قطع الاستعمال كالأباريق وقد 
اكتشف حوالى تلك الفترة الطلاء الملحى الذى حل محل طلاء الطينات السائلة المستخدم سابقا 
(87//59) . وقد كان الخزف الذى صنع فى انجلترا فيما بين عامين (0 ١0١8٠١ - ١/5٠0‏ م) 
خزفاً ممتازأ أيضأ بطلاء ملحى وكان من النوع الحجرى » وكان مشكلا بدقة أكثر مما س بقه 
من إنتاح (88/5951) . 


: البورسلين 195317[ع2012‎ 4-١-١ 


واختلف فى تاريخ إنتاجه حيث يقول البعض بأنه أنتج فى القرن السابع الميلادى 
والآخرون يقولون بأنه أنتج فى القرن العاشر الميلادى ؛ ويعتقد أن أول ظهور له فى أوانى 
أطلق عليها اسم أوانى هاسنج وأنتجت فى منطقة هوبى الصينية وصنع الجسم من الكاولين 
والفلسبار وغطى بطلاء زجاجى فلسبارى أبيض اللون وأحيانا ما كان يلون بلون رمادى أو 
اخضر خفيف ٠‏ والاعتقاد الثانى أن البورسلين صنع لأول مرة فى عهد أسرة تتسائج خلال 
الأعوام من ( 51١+‏ -5085 م ) ووصل إلى أرقى مستوى فى عهد أسيرة سبع فبئى عنام 
(1754- 544١م‏ ) ولم يصل مستوى الإنتاج إلى مثل ذلك المستوى الرفيع من قبل ونادرأ 
ما تحقق مثله ( 85/54) . وبورسلين تانج من أفخر أنواع البورسلين صنع جسمه من طينات 
بيضاء تميل إلى الرمادى وغطث بطلاء زجاجى كريمى اللون » أما الزخارف فقد طبقت على 
الجسم الأخضر بالحفر عليه أو عن طريق الصب فى قوالب زخرفت جدرانها الداخلية 
ويوضدح شكل رقم [ ؟] جرة صينئية من عصر أسرة تانج ؛ كما أنتج بورسلين سنج وكان ذو 
لون أبيض شفاف ومغطى بطلاء زجاجى تدرج لونه من الأزرق إلى الأخضر ( 41/15) . 


شكل رقم ]١[‏ 
جرة صيئية من أسرة تانج 
[514- ”5.ذُم] 
متحف هامبورج 


وفى القرن الرابع عشر بدأ الصيئيون فى زخرفة الأوائى المصنوعة من البورس لين 
باللون الأزرق الكوبلتى وذلك بتطبيقه تحت الطلاء الزجاجى ؛ وزخرفت الأوانى بأثسكال 
للطبور والأسماك أو التنين أو الملامح البشرية ( 56 / 1) 


١/ 


5-1 التقنيات الخاضة بأسلوب التشكيل 


١-5-١‏ التشكيل اليدوى 
5-1-١‏ التشكيل على الدولاب 
١1-؟-"‏ التشكيل يالصب والكيس 


17-١‏ التقنيات الخاصة بأسلوب التشكيل 
١-7-١‏ التشكيل اليدوى : 


تقنية خزفية ارتبطت بالإنسان فى بداياته الأولي وقبل معرفته واكتشافه للآلة بعد ذلك 
(عجلة الخزاف) حيث استخدم يديه فى تشكيل أوائيه الفخارية . والتشكيل هو كل ما يشكله أو 
يصورة أو يعطيه الإنسان هيئة بيده ويمكن أن يرى بالعين ويغبر فيه عن قيمة 
1 ا ١‏ 

وحين يستخدم الخزاف يديه فى تشكيل طيناته فإنه يجهزها ويأخذها بيديه ويكورها 
بينهما في حركة تعتمد على اليدين والأصابع التي تبرز على ملمس هذه الكرة من الطينة و من 
خلال هذه العملية نرى مدى الاندماج الكامل بين الإنسان وبين الليئة من خلال الحركة الكاملة 
بالجسد والتناغم بين الأعضاء في تكوين هذه الكتلة من الطين من خلال هذه المرحلة الهامة ‏ 
وللناظر يجد أن هناك خصائص قد لا تدركها العين إلا بالخبرة حيث أن لكل كتلة من الطين 
كسا تضدها #اسيقاتها"المفضلة :و المظووة البمن لكورديا ذارت ل اكيب مكنافة اقسل زات جنر تسر 
تراكيبها ولكن صفاتها الطبيعية وروح الصانع الخزاف فيها من خلال تكوينها بين يديه 
واكتسابها لملامح شخصيته » والخزاف في ذلك مكتشف له روح المغامرين من حيث قدرته 
على فك شفرة وطلاسم هذه الطينات المتعددة من خلال الإحساس بمدى ملائمة كل طينة على 


إن الخزاف يدخل حال تجهيزه وتشكيله لطيناته فى حالة خاصة تبدأ بالتركيز فتتحول 
العلاقة بينه وبين الطينة إلى نوع من الالنثام والوحدة دون حواجز ؛ وفي هذه اللحظات مسن 
التوافق الكامل تندمج اليدان مع الطينة لتصنع أشكالا وموجودات لها ارتباط بعقل الشخص 
دون وعي حقيقي وإدراك كامل في سلسلة من البناء والهدم وإعادة البناء في لحظة إنسانية 
رائعة » ثم يتدرج الوصول إلى حالة فنية قريبة من الحالة الوجدائية التي يعيشها الشخص 
لنخرج صورة غير مكتملة الملامح والتفاصيل أقرب ما تكون إلى ذهن الشخص » ثم يبدأ 
الإحساس في الوصول بها إلى ملامحها الأساسية إلى الوضوح الأكبر قد يتخلل ذلك بعض 
الانفعالات الوجدانية » ولكن سرعان ما يصل الإنسان إلى هدوءه مرة أخرى ليخرج أروع 
الأعمال الإبداعية في حالة نادرة الحدوث تنم عن روح فنان عالي الحس شديد التميز مكتمل 


النضج غزير الثراء الفني . 


: التشكيل بالضغط‎ ١-١-9-١ 


طريقة تعتمد على التشكيل باليد وتعتبر أكثر الطرق بدائية حيث يتم الضغط على 
قطعة من الطين كروية بواسطة الإبهام والأصابع الأخرى لعمل تجويف بداخلها دون استخدام 
أي آلات خاصة وتكون عين الإنسان هى دليله في تلمس الشكل النائج ومن خلال هذه التفنية 
يمكن للإنسان معرفة ملمس الطين ومدى سيطرة اليد على التشكيل وتقدير ما بمكن أن ينفذ 
من الأشكال وما لا ينفذ حيث تعتمد حالة الطين من التماسك والقوام وحالة اللدونة على القدرة 
على التشكيل وشكل الإنتاج الذي سوف ينفذه . 


شكل رقم ["] 
صورة توضصح 
طريقة التشكيل بالضغط 


أسلوب تنفيذ هذه الطريقة : 


نأخذ قطعة ذو لدونة مناسبة ويتم تكويرها والضغط عليها بواسطة الإبهام لليد اليمنى 
حيث يغوص الإبهام فى كرة الطين إلى نحو 5ل قطر الكرة ويكون هذا بعد حمل الكرة فى 
اليد اليسرى » ونبدأ فى عمل حركة دائرية بواسطة الإبهام داخل الكره الطينية فى اتجاه 
وحركة بواسطة اليد اليسرى فى الاتجاه المضاد أو المعاكس تتم هذه العملية بلطف وتوازن 
حتى ينتج سمك متوازن فى قطاع الكرة ككل قد يصل السمك إلى كواب عنوية نسم 
تسطيح القاعدة والذى يتم عادة عن طريق قبضة اليد أو باطنها والضغط يكون بلطف وتوازن 
حتى تنتج القاعدة ( )١1/١4‏ . ويتم الحرص من فقدان القمة لسمكها لذا ينصح بزيادة سمك 
القمة وينصح بترك القمة فى حالة لدونه أعلى من الجسم حتى لا بحدث أى تشقق فى منطقة 
القمة » كما يمكن ترك الإناء هكذا أو يمكن إنهاؤه بعمل فوهة صغيرة بضم نهايات الإناء 
بواسطة اليد والأصابع للحصول على إناء بفوهة . 


تظهر بصمات اليد بوضوح على الشكل الناتج ويمكن أن تترك هكذا لزيادة الإحساس باللمسة 
البدوية والفطرة فى التشكيل أو أن يزال بعضها إذا كان زائدا عن الحد بواسطة اس تخدام أداة 
ملساء كما يمكن من خلال هذه الطريقة تشكيل العديد من التجاويف المختلفة الأشكال كما 
يمكن إنتاج العديد من الأشكال المختلفة الأحجام . تتبع هذه الطريقة لإنتاج الأشكال المجوفة 
5 1101101897 كما يوضح شكل رقم [ ” ] . 


: التشكيل بالحبال أو اللفائف‎ -١---١ 


طريقة يدوية تستخدم في تشكيل الأواني الفخارية وخصوصا تشكيل الفخاريات ذات 
الأشكال الملفوفة 70145 0116© . هذه الطريقة قديمة ولا يزال يستخدمها البدائيون كأهل 
أمريكا الجنوبية وكذا هنود المكسيك الجديدة » ومن المهم أن نذكر أن صنع الفخار بطريقة 
الحبال كان من عمل المرأة فى كل المجتمعات البدائية ثم تولى الرجل هذه العملية فيما بعد 
عندما أكتشف الدولاب الدوار » ويتصف الطين فى هذه الحالة من التشكيل بأنه خشن ويحتوى 
على كمية من الجروج 6108© أو الرمل 5810 » ويجب عجن الطين بصورة جيدة قبل البدء 
فى التشكيل به حتى نتجنب التصاقه بالأصابع عند لفه » ويجب أن يكون الطين الخاص 
بالتشكيل بهذا الأسلوب متميزا بخاصية اللدونة كما يجب أن يكون ذو لدونة واحدة فى جميع 
أجزائة قبل البدء فى التشغيل )٠١/595(‏ . 


أسلوب تنفيذ هذه الطريقة : 


يتم صنع وتشكيل القاعدة أو لآ تك كو قاغدة الأواني فى العادة صغيرة ومسطحة 
بتم تثبيت القاعدة على مائدة العمل وتكون القاعدة من الطين بسمك حوالى 
من ب :ل بوصة (74/18) . أما الحبال أو اللفائف فيتم عملها كالآتي : 

نأخذ قطعة من الطين وتوضع على المائدة ثم نبدأ بدحرجتها براحتى اليد كلتاهما 
حتى نحصل على الطول والقطر المطلوب مع تجنب عدم الضغط بقوة لتجئب تسطح الطينة 
وبهذه الطريقة يمكن الحصول على العديد من اللفائف أو الحبال 1801108 ذات شكل اسطواني 
أملس وبسمك واحد تقريبا في كل أجزائها (91/18") . ولابد من المحافظة على الحبال أو 


اللفائف لملافاة أي تشقق أو شروخ بها. 


يثم التشكيل عن طريق وضع الحبل على قاعدة الإناء ويتم لفه حول القاعصدة حتى 
الأنثيات كد سق بوضيع عل كن فوقه وهكذ ا تخ تضطلم إلى اإرنلقا #رحو الى © رورضنات توق هذة 
الحالة يتم التوقف قليلاً حتى لا ينهار البناء إذا ما أكملنا بحيث نترك فرصة للحبال أو اللفائف 
لكي تتماسك قليلاً ولا يحدث انبعاج للشكل » بعد ذلك يتم تسوية الحبال بعضها ببعض بواسطة 
الأصابع أو استخدام أي أداة كما فى شكل رقم [؟] ؛ ونبدأ من الجدار الداخلي للإناء من أسفل 
إلى أعلى ثم يتم تسوية الجدار الخارجي للإناء » وعند الانتهاء من تسوية الجدارين الداخلى 
والكازكي الؤناء يق تزائن: الا تداع لعز زو لاله ابي رقيادة فى اطول الإنا ويف اسشطيب 
الشكل الناتج والوصول به إلى الشكل النهائى ثم يترك لكى يجف فى مكان مناسب مع مراعاة 
التجفيف المنتظم حتى لا يحدث أى تشةقات أو شروخ فى الإناء الناتج . 


براعى فى التشكيل بالحبال أو اللفائف تصور الشكل المراد إخراجه ولهذا يكون وضع 
الحبال بطريقة توافق الشكل المراد إخراجه ويتم ذلك عن طريق الرؤية والإدراك من 
الإنسان الذى يقوم بالتشكيل » كما يمكن أن تزال آثار الحبال تماما من الخارج ويمكن أن 
تسوى الحبال من الداخل فقط وتترك من الخارج كشكل جمالي كما يمكن أن تسوى تماماً 
من الخارج وتصقل كصورة من صور معالجة السطح للشكل الناتج . 


شكل رقم [4] 
صورة توضح طريقة التشكيل بالحبال 


١١ 


: التشكيل بالشرائح‎ "-١-1-١ 


إحدى طرق تشكيل الفخار يدويا ؛ وقد نتجت هذه التسمية من عملية صم الشرائح 
الطينية إلى بعضها البعض (18/”) . 


نقوم بتسطيح قطعة من الطين بواسطة اليد ويكون ذلك مع مراعاة سمك هذه القطعة ثم- 
نقوم بقطعها حسب الشكل الذى نريده سواء مربع أو مستطيل أو مثلث بحسب الشكل الذى 
يراد تشكيله بحيث نحصل على عدة أشكال هندسية أو غيرها من الأشكال » و يراعى درجة 
جفاف الشرائح جيدا عند التشكيل » وعملية ضم الشرائح بعضها إلى بعض عملبة تحتاج إلى 
تقنية متعبة ووقت طويل ؛ ويجب مراعاة أن يكون الطين فى حالة جيدة تسمح له بأن لا ينهار 
أثناء البناء وأثناء عمليات القطع وتغيبر الشكل كما يراعى تساوى نسبة الرطوبة فى كل 
أجزاء القطع حتى لا يجف جزء دون الآخر مما يعجل بالشروخ والتصدع للأشكال . 


١-15-١-:؛‏ النحت الفخارى 501017410116 120112139 : 


تزخر مناطق العالم بالمنحوتات الفخارية حيث أبدع الخزافون فى صنع التمائيل 
الخزفية إلى جانب إبداع أوانيهم أيضا ؛ ويستند البعض إلى أن الأواني الخزفية ما هى إلا أحد 
أنواع النحت الوظيفى نظر! لاستخداماتها وأغراضها الوظيفية . وأقدم تشكيل معروف الطين 
فى هذه المنطقة ( الشرق الأوسط ) لم يكن أوانى وإنما كان أشكال صغيرة تمثل الإنسان أو 
الحيوان . تلك الأشكال الصغيرة من الطين المحروق وجدت فى تركيا ويرجع تاريخها إلى 
الألف السادس قبل الميلاد )١١/554(‏ . وظهرت فى قبرص تماثيل يزيد حجمها عن حجم 
الإنسان الطبيعى . وجد منها الآلاف فى مكان يعرف بايا أرينى 111221 439018 فى منطقة 
للدفن ٠‏ ويتكون التمثال الواحد منها من عدة أجزاء مشكلة يدويا ومثبته مع بعضها بطرق 
مختلفة مثل استخدام الثقوب أو الخوابير أو الثقوب والربط بالحبال )١5/74(‏ . ويوضح شكل 
رقم [ 5 ] إحدى أشكال هذه التماثيل . 


شكل رقم [ 5 ] 
صورة توضح أحد التماثيل الى وجدت فى قبرصس 
لل سر 
متحف فبرص - نيقوسيا 


والمنحوتات الفخارية يجب أن تكون مفرغة من الداخل وذات سمك متوازن ومتساوى 
يحدد حسب شكل الجسم المنحوث »؛ ويتحدد حسب خبرة الخزاف الصانع كما لابد ألا يحتوى 
على أى جيوب هوائية أو فقاعات حتى لا يحدث انفجار أثناء الحريق » ولابد من أن ترك 
فتحة لخروج الهواء من داخل المنحوت الخزفى . كما يمكن أن يشكل المنحوت الخزفى مسن 
نصفين يتم لصقهما بواسطة معلق طبنى 5117 » وتستخدم دعامات فى الأشكال المفرغة ذات 
التجويف الداخلى الكبير قبل حرقها حتى لا يحدث تقوس أثناء الحريق » وهذه الدعامات تكون 
من الطينة نفسها ويراعى لدونة هذه الدعامات وتناسبها مع لدونة الشكل النحتى الفخارى حتى 
لا يحدث انفصال لها » ويتم وضع الدعامات فى أماكن تسمح لها بالمساعدة فى حماية الجسم 
من الانهيار أو التصدع أو الانبعاج والتقوس ,٠‏ ولابد من توافر التوازن والثبات فى الأشكال 
الفخارية النحتية حتى لا تقفد توازنها وتسقط )١8/١8(‏ . أما عملية معالجة السطوح فثتم 
بعناية فائقفة حيث الملامح والنفاصيل من ملابس وشعر وتجاعيد وغيرها . 


: 7111:0110 التشكيل على الدولاب‎ 5-5-١ 


إحدى التقنيات الخزفية التى تعتمد مهارة الإنسان فى صنع الأواني والنماذج الفخارية ‏ 
ويطلق الاصطلاح 1'11:0191118 على عملية تشكيل الأواني الفخارية بواسطة عجلة الخزاف 
أو الدولاب الدوار 78081161 » وكلمة 1110191285) مشئقة من الكلمة 1'112088 وتعنى بالعربية 
'طرد أو يبعد" وهى تعنى هنا القوة الطاردة الناتجة عن مركز الدولاب )47/١8(‏ . و يمكن 
للمشتغل على الدولاب إنتاج العديد من الأشكال المختلفة كالأش كال الاسطوانية والأشكال” 
المقوسة والأطباق والصحون والسلطانيات 1300715 . ويوجد نوعان من عجلات الخزاف 
( الدواليب ) أحدهما دولاب يدار بواسطة القدم ويسمى بدولاب القدم والآخر آلي . 


وهناك اختلاف فى الرأى حول مكان ظهور واستعمال عجلة الخزاف » وأقدم نموذج 
للقرص الدوار هو ما عثر عليه فى مدينة أور :لآ بالعراق ويرجع إلى حوالى 277١‏ ق م 
وكان هذا القرص مصنوع من الخزف وله ثقب فى الوسط مبطن بالبوتامين يشير إلى مكان 
المحور وهناك أدلة تظهر أن أول استخدام معروف لقرص دوار فى صناعة الخزف يرجع 
إلى 60٠١‏ سئة ق م فى بلاد ما بين النهرين ( 5؟/١)‏ . ويرجح أن الدولاب قد نشأ فى 
الشرق الأدنى منذ ٠٠١‏ سنة فبل الميلاد » واستغرق وصول فكرته إلى مصر والصين 
والبقاع المحيطة أكثر من ٠٠٠١‏ عام ؛ ولم يكن اكتشاف الدولاب تطويراً فقط فى صنع الإناء 
بل كان عاملاً لتغيير أسلوب الحياة كلها » وكان هذا أول اكتشاف للإنسان (57/59) . وفى 
الصين استخدم الدولاب هناك منذ تاريخ متقدم جدا يرجع إلى 7٠٠٠١‏ سنة قبل المبلاد » وأن 
أول قطعة عرفت من إنتاج الصين كانت تتصف بثقل وزنها » كما كانت فى بعض الأحيان 
مزخرفة برسوم محفورة ؛ وقد كان الدولاب يستخدم فى اليونان لصنع قطع وأوانى استعماليه 
كانت تعاد مره أخرى عليه لجردها لتصبح رقيقة إلى أقصى حد » ومتاحفنا مليئة بكثير مسن 
هذا التوخ وهي غالبا ما تكون:منفوشة 'نقوشا ممتاذة برسوم آدمية حمراء أو سوداء باستحداء 
نوع من الطلاء الرقيق السمك » وقد اقتبست كثرة من الأشكال المعدنية وفقدت إحساس الطين 
المرن وادخل الدولاب إلى أوروبا بواسطة الرومان وحتى القرن الثانى عشر كان معظم 
الفخار يصنع من طين محلى أحمر أو بنى (57/59) . وذكر بترى أن استخدام عجلة 
الخزاف فى مصر كان فى عصر الأسرة الأولى ‏ (0١900-50١1قم)ولكنهالم‏ 
تنتشر إلا فى عهد الأسرة الرابعة 55١5(‏ -:700 ق م) ونرى فى مقابر بنى حسن فى 
أدونة الويط هتور ١‏ ضيف لذ الأدو ان الى قن كني ةلدا كة بسسظ كن وعد للكت 


أولا بالأرجل ثم تشكل العجيئة على عجلة الفخار التى يحركها الرجل بيده وهو جالس على 
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مقعد بثلاث أرجل ؛ ثم يؤخذ الإناء ويوضع مع غيره من الأوانى فى فرن من الطين بارتفاع 
يبلغ نحو مثر ونصف متر إلى مترين (77/59 ) . ويوضح شكل رقم [1] عجلة خزاف 


بدائية وجدت فى الصين . 


شكل رقم [ ١‏ ] 
عجلة خزاف صينية بدائية 


المتحف الأمريكى للتاريخ الطبيعى - نيويورك 


وتقتضى هذه العملية درجة عالية من السيطرة عن طريق اليد وتعتمد على سرعة 
الدولاب والتغيير الذى يحدث فى الشكل . ويجب ألا نكون الحركة ( حركة الدوران ) 
اهتزازية غير متوازنة ولابد أن تكون سريعة ذات سرعة معتدلة من بدايتها وحتى نهاية هذه 
العملية» وعلى الخزاف الذى يقوم بالتشكيل على الدولاب أن يركز كل اهتمامه ونظره 
وانتباهه على ما يقوم به » ويتطلب تعلم التشكيل على الدولاب بعض التمارين وبعض الوقت 
حتى يستطيع الشخص إجادة ما يقوم به من عمل (8١/5؟5)‏ . 


1-؟-؟ .| طريقة التشكيل على الدولاب : 


لابد من عجن الطين قبل تشكيله جيدا وعملية عجن الطينة ١0115‏ تعنى عجن 
الطين قبل تشكيله للتخلص من الهواء أما كلمة 08125 ؟5 12110201138 فتعنى العجن بكل ما 


يحتويه من أغراض )40/١6(‏ . 


ويثم دمج الطبنة على منضدة ذات ارتفاع مناسب وهناك طريقتين لتجهيز الطينسةٍ 
للتشكيل على الدولاب الطريقة الأولى يدمج الطين فيها ليصبح ذو قوام صلب نوعا ما قم 
بقطع بواسطة سلك من المعدن إلى قطع اسطوانية ذات سمك صغير وتضرب القطع فوق 
المنضدة بقوة أحدهما فوق الأخرى وتكرر العملية عدة مرات حتى نحصل على طين جيد 
للتشكيل » والطريقة الأخرى يتم فيها أخذ كمية من الطبن المجهز للتشكيل ثم يضغط على 
وسطها بإحدى اليدين بقوة بينما تقوم اليد الأخرى بتجميع الطين المفروش ؛ ومن خلال طرق 
الدمج نحصل على طين ذو قوام لدن ومناسب لعملية التشكيل على الدولاب )5١ ١ 20/١8(‏ . 


ويتم وضع كرة من الطين فى مركز الدولاب قبل بدء الحركة والتشغيل قم يبدأ 
الدولاب فى الحركة والدوران مع إمساك اليدين لقطعة الطين بكل قوة وإحكام ويجب أن تكون 
البدين مبثلتان وتضغطان بانتظام على قطعة الطين )47/١8(‏ . سيجد الشخص الذى يقوم 
بالتشكيل خلن: الدو لات ضكوية فى االتسيطرة على الطيحة ولكق كلان بونائق تكله النيسيطوة 
على الطينة بإحكام الضغط عليها » وتبدأ عملية التشكيل وتكوين الشكل المراد إنتاجه حيست 
تمركز قطعة من الطين على الدولاب ويتم الدوران بانتظام ثم يوضع إبهام اليد اليمنى فى قمة 
الطينة حتى تحدث انخفاض صغير فى القمة وباستمرار الضغط ستتكون فجوة كبيرة يمكن 
فتحها للخارج وذلك عن طريق سحب الإبهام إلى راحة اليد » ثم نبدأ فى جعل الإبهام داخل 
الإناء والأصابع الأخرى فى الخارج ونبدأ من أسفل الإناء حتى نحصل على شكل مشكل 
عمودياً » ثم توضع اليد اليسرى داخل الشكل المجوف وتتصل اليد بحافة الشكل واليد الأخرى 
تأخذ موضعها على القاع من الخارج » تستمر اليدان فى الارتفاع تدريجياً مع الاحتفاظ 
بارتفاع متساوى لهما ويتم الضغط على الطبن برفق حتى يأخذ الطين الشكل المطلوب 
(47/148) . ويوضح شكل رقم [] أحد صانعى الفخار أثناء قيامه بإنتاج أحد أوانيه باستخدام 
الدولاب . 


شكل رقم [7] 
صورة توضح طريقة التشكيل على الدولاب 


: )48/1١8( إحتياطات عند التشكيل على الدولاب‎ 5-1-1-١ 


- الاحتفاظ باليدين رطبتين دون زيادة فى بللهما بالماء ويراعى وجود قطعة إسفنج لتجفيف 
كمية الماء الزائد على الشكل المشكل على الدولاب. 

- استخدام كمية قليلة من الماء ولا يتمكن من هذا إلا البارعين بعد فترة من التدريب مع تجنب 
تجمع الماء في قاع الإناء حتى لا تحدث شروخ بها. 

- يقوم المشتغل على الدولاب بارتداء ملابس خاصة بالعمل مع نظافة مكانه أولاً بأول فور 
إنتهائة من عمله الذي يقوم به. 

- لابد من توافر بعض الأدوات مع المشتغل على الدولاب كالإسفنج والفرجار والمسطرة 
وقطعة من السلك لفصل القطع عن قرص الدولاب فور الانتهاء من تشكيلها. 


أما المقابض 1182015 فيمكن للخزاف صنع أى نوع من المقابض ويراعى )04/١8(‏ : 

- أن يكون الطبن المصنوع منه المقابض ذا قوام أكثر صلابة من قوام الطين المستخدم فى 
عملية التشكيل على الدولاب . 

- أن يكون الطين نقيا من الشوائب والمواد الغريبة والهواء والفجوات . 

- يجب أن تخدش نقطة الاتصال بين المقبض وبين الإناء والضغط على نهايتها فسى اتجاه 
سفلى . 


ا 


: التشكيل بالصب والكبس‎ "-5--١ 


إحدى التقنيات الأولى فى صناعة الفخار هى التشكيل باستخدام القوالب » وهى طريقة 
بذائئة اظووف ميكرا تحيك كان يتم شنط قطعة دن الفلين اللدق على أن واكل #اقنما حي 
ينعن الحشكول بعلن سكل رخكلدة تيكل القالجة تناها + 


وكانت القوالب في عصورها الأولى تصنع من الثمار الجافة المجوفة كالقرع العسلي 

والبطيخ وغيرها من الثمار المجوفة أو الأصداف البحرية ء وكانت القوالب الطينية 07100105 
وك 01 تصنع فيما مضى من حضارات عند اليونان والبابليين والصينيين حيث كان النموذج 
الفخاري بصنع ويجفف ثم يحرق ثم يغطى بغلاف من الطين السميك ومضغوط عليه بقوة 
حتى يأخذ شكل النموذج الفخاري وبعد جفافه يفصل عن النموذج ونكون قد حصلنا على قالب 
جيد مطابق للشكل الأصلي ثم يتم تجفيف القالب وحرقه ؛ كما ظهرت القوالب الخشبية 
والمعدنية والمرمرية أى المصنوعة من المرمر بالإضافة إلى القوالب المصنوعة من الطين 
المحروق » ثم ظهرت القوالب الجصية 2128467 ؛ وما زالت المادة الرئيسية فى عمل 
القوالب هى عجينة باريس أو جص باريس 22115 01 :7125101 وقد سميت بهذا الاسم لأنها 
وجدت فى باريس مونمارتر وتشير الآراء الأخرى أنها وجدت فى انجلترا فى مقاطعة 
ديربشاير )15-255/١4(‏ , 


يتم صنع القالب بخلط الجص مع الماء والهص هو كبريتات الكالسيوم 
( 21120 504 8) ) ثم يصب الخليط على النموذج المراد إنتاجه لأخذ الشكل السالب له؛ 
ويتكون القالب من قطعة واحدة أو اثنين أو ثلاثة بحسب التفاصيل الموجودة فيه ويوجد 
نوعان من القوالب أحدهما لصب المعلق الطينى والآخر لكبس الطيئة اللدنة , 


١-؟-7-١‏ طريقة التشكيل بالصب : 


تستخدم عن طريق صب طينة سائلة (معلق طينى) ذو كثافة ولزوجة مناسبة فى قالب 
ونا الكقى كاد العنافع وق لك «القلينة الى اسودينلة و اكلم لفالف ذلك جنب ااتسةن وخجحة 
اودع" الو اذا إلطائعة ووه قل اومن اكاك ار بين الذاء افر عون بالطيضنة ماسو 
الشكل من جدار من الطينة ذو سمك معين على جدار القالب من الداخل » ثم يتم تفريغ الكمية 
الزائدة من السائل الطينى وبترك القالب لفترة قبل فتحه وإخراج النموذج الطينى من داخله 
وفو اقح بكالة مخ اللدوية الشطلية فلبلا «« نتفي القوالنا: فقن الضنب ليوا القطشيم "ذات 


١/8 


التفاصيل الدقيقة و التقوشي والزخارف البارزة والغائرة حيث طيئة الصب طينة سائلة تتخللل 
التجاويف بداخل القالب » ويوضح شكل رقم [] طريقة التشكيل بالصب . 


شكل رقم [85] 
صورة توضح طريقة التشكيل بالصب 


ومما يجب مراعاته عند استخدام طريقة الصب للحصول على المنتجات المطلوبة ما يلى : 

- يراعى قبل الصب:نظافة القالب جيدا من الداخل . 

- يراعى جفاف قالب الصب لإتمام عملية الامتصاص . 

- يغير القالب بعد فترة من الصب بداخله ويستبدل بقالب ممائل له . 

- أن يكون مستوى طينة الصب أعلى من المستوى المطلوب وذلك لملافاة انكماش الطينة 
أثناء عملبة الصب . 

- تستخدم طينات مناسبة فى عملية الصب إما بيضاء أو خليط من طينات بيضاء وحمراء 


1 


معأ , 
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: طريقة الضغط أو الكبس فى القوالب 115ووع2‎ ١-1-1-١ 


طريقة تستخدم فيها طينة لدنة صالحة للتشكيل ثم تفرد باليد على منضدة أفقية للوأصول 
لسمك مناسب ثم يتم الضغط بألواح من الطينة المفرودة داخل القالب الجصى حتى يأخذ شكل 
القالب الداخلى » وأحيانا يضاف للطينة 0108© جروج خصوصا مع الأشكال الكبيرة الحجم 
لزيادة فوتها ومتانثها وقلة انكماشها . 


أما القوالب المستخدمة فى طريقة الكبس فهى تشبه القوالب فى طريقة الصب إلا أنها 
تكون أبسط نسبيا كما تكون مفتوحة من أعلاها للكبس بعكس قوالب الصب الني تحتوى على 
قطعة أفقية بها فتحة لصب الطيئة السائلة المعدة للصب ؛ وقد يتكون القالب فى هذه الحالة من 
قطعة واحدة أو أكثر من قطعة وفى هذه الحالة يراعى مناطق الالتحام بين كل جزء والجزء 
الآخر حتى لا تحدث أى شروخ أو انفصال فى مناطق اللحام . تضغط الطينة من قطعة 
صغيرة فى القالب وتلصق كل قطعه بسابقتها وتستخدم هذه الطريقة فى صنع القطع الكبيرة 
المعقدة وتحتاج إلى درجة من المهارة تزيد مما تحتاج إلبه طريقة الضغط بالشرائح ):١/5(‏ 
. وايثم إخراج الشكل من داخل القالب وتسوية أماكن اللحام ثم بترك الشكل ليجف . 


يمكن الحصول على عدد كبير من القوالب سواء الخاصة بالصب أو الكبس عن طريق 
عمل قالب تصب فيه القوالب التى تستخدم فى العمليتين كلتاهما عن طريق صب الجص داخل 
هذه القوالب للحصول على قالب تصب فيه الطينة أو تكبس للحصول على الأشكال والنماذج 
المطللوية , 


؟ - التقنيات الخاصة بالحريق وأسلوب الطلاء والزخرفة 


؟ ١-‏ التقنيات الخاصة بالحريق 
؟--75 التقنيات الخاصة بأسلوب الطلاء والزخرفة 


؟-١-‏ التقنيات الخاصة بالحريق 


لم تكن الطينات لتتشكل وتتلون وتصبح أكثر قوة وصلابة وجمال بدون الحريق ٠‏ 
وكلية الفقان. مفتفة عق الكو والتكايل الاتحايوى لكر هو كلنة م81 ومعتاها الحريف : 
ومنذ أقدم العصور وهناك علاقة بين الطين والنار هى علاقة أبدية فلا تجد آنية أو تمثال مسن 
الفخار أو الخزف إلا وجدت آثار اللهب عليها » وقد عرف الإنسان القديم النار مصادفة وحين 
بنى موقده من الطين زادته النيران صلابة وقوة فاستخدم الإنسان النار فى حرق أوائيه لكى 
تزداد فوة وصلابة وتصبح مناسبة لاحتواء الماء والسوائل ولئخزين الحبوب والغلال ولكى 
يصنع منها قدور لطهى الطعام وطوب لبناء مساكنه . 


وبدأ الإنسان فى بناء أفران خاصة لحرق أوانيه بدأها بحفرة صغيرة وضع فيها الوقود 
والمنتجات جنباً إلى جنب فخرجت أوانيه سوداء اللون ؛ ثم كانت الثقلة الكبرى حينما فصل 
حجرة الوقود عن المنتجات فى خطوة هى الأكبر فى تطور الأفران البدائية القديمة 2 ثئم 
تنطورت الأفران بعد ذلك فى بنائها وتصميمها فى الحضارات المخثلفة » كما تطورت أنواع 
الوقود من الخشب إلى السولار والغاز والكهرباء » كما اختلفت نظريات الحريق من الأكسدة 
إلى الاختزال ؛ كما تطورت الحراريات وفرش الأفران تطوراً مذهلا لتحمل تأثيرات اللهسب 
والنار ودرجات الحرارة المرتفعة . 


وظهرت تقنيات خزفية مختلفة اعتمدت على الحريق وأساليبه المختلفة للحمصول على 
تأثيرات فنيه وجمالية متعددة بدأها المصرى القديم فى أوانيه السوداء ثم الحمراء ذات الفوهفة 
السوداء لتكون أولى الأوانى التى زخرفتها ألسنة النيران » ومن بعدهم أبدع اليابانيون أوانسى 
الراكو ومن بعدهم الصينيون باكتشافهم السيلادون ؛ ثم برع الخزاف المسلم حينما أذهل العالم 
بالبريق المعدنى » ثم تلى ذلك الطلاءات الملحية فى أوربا وان كانت هذه التقنيات قد اعتمدت 
على أساليب الحريق فإن الحريق أيضأ قد أخرج لنا فى خطوه هامة فى مراحل التطور 
الخزفى الطلاءات الزجاجية التى لولا النار ما بزغت إلينا لتضفى مزيداً من الجمال والروعة 
على المنتجات الخزفية » وسيظل الحريق نقله هامة فى تاريخ صناعة الفخار والخزف فى 
سبيل الوصول الى أساليب فنية متعددة . 


5١ 


١-1-1‏ الفخار الأسود 


الفخار الأسود أحد الأساليب الفنية القديمة التنى ظهرت في عصر ما قبل 
الأسرات (5.60-؟"7 ق م ) وكانت أحد التقنيات المميزة لهذا العصر وظهرت في 
كل من حضارتي ديرتاسا ( 48٠6٠١‏ ق .م )ونقادة ( 46٠٠١‏ ق.م) (5/56١1).وقد‏ 
عثر فى ديرتاسا على كؤوس وأوانى من الفخار الأسود المصقول والأحمر وكان يرسم على 
سطوحها بالتحزيز أشكال هندسية بسيطة كالمثلثات والمستطيلات وثملاً هذه الحزوز ببطانات 
بيضاء ثم أصبحت هذه الزخارف المحفورة قريبة الغور تكاد تستوى مع سطح الإناء وأضيفت 
الى الزخارف سبقان النباتات وأوراقها فى أشكال زخرفية مبسطة ( 5/55؟؟) . 


وقد استخدمت أوانى من الفخار الأسود المصقول استخدمت فيه الزخرفة عن طريق 
الحز وملآت هذه الحزوز ببطانة بيضاء » وزينت بنقط سوداء . كما استخدمت أوانى مسن 
الفخار الأسود الضارب إلى الحمرة » أما أشكال الزخارف فقد كانت عبارة عن أشكال هندسية 
تتألف من مجموعات من خطوط متموجة أو خطوط حلزونية أو أشكال لمناظر طبيعية ضمت 
أشكال الإنسان والحيوانات كالتماسيح والنباتات » واستخدمت الأواني الفخارية السوداء لحمل 
وتخزين الطعام والشراب والحبوب . 


واستخدمت عدة مواد كوقود لإشعال الأفران التي تستخدم للحصول علي اللون الأسود 
في الفخار من هذه المواد التين والقكش والغاب (البوص) ونبات الحلفا والروث والعصافة 
والسماد وأوراق الشجر ونبات البردي . 


بعض الاراء التي شرحت كيفية تكون اللون الأسود علي الفخاريات: 


- كان ظهور اللون الأسود علي الأواني الفخارية نتيجة طريقة الحريق لدي المصري القديم 
حبث يتم الحريق عن طريق وضع الأواني والمنتجات مع الوقود في غرفة واحدة فكان 
الدخان المتصاعد يؤثر علي الأواني مباشرة ويلونها باللون الأسود. 

- كان ظهور اللون الأسود نتيجة السحب الغير كافي في فرن الحفرة فظهر اللون الأسود 
نتيجة وجود أول أكسيد الكربون في جو الفرن. 

- رأي بتري وفيه يرجع ظهور اللون الأسود في الفخار إلي وجود أكسيد الحديد المغناطيسى 
(أكسيد الحديديك) 02106 6 مما يؤدي إلي ظهور اللون الأسود ( كرده), ش 
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- رأي فرانكفورت وفيه يرجع ظاهرة اللون الأسود إلسي وجود أكسيد الحديدوز 
0210 كناولاع1 ( ؟/ده) , 

- رأي فرانشيه وبقول أن اللون الأسود ما هو إلا نتيجة لوجود أكسيد الحديديك وأكسيد 
الحديدوز فعا فيطليق اللون الأسود (؟/هه) . 

- رأي كروموت حيث يقول أن انبعاث الدخان الأسود الكثيف الناتج عن اشتعال المواد 
العضوية ( العصافة والروث وأوراق الشجر) التي تطمر فيها الأواني الفخارية المحروقة 
وهي في درجة الاحمرار يعمل علي تلون الأواني باللون الأسود )١١17/54(‏ . 

- رأي لوكاس وفيه نفي لوكاس الرأي القائل بأن سبب تكون الفخار الأسود ناتج عن وجود 
أكسيد الحديديك حيث أثبت أن أكسيد الحديديك صعب الحصول عليه حيث يحتاج إلى 
ظروف صعبة جدا في جو من الهبدروجين وأول أكسيد الكربون عند درجة ١0٠2م‏ وهذا 
صعب الحدوث » كما نفي لوكاس أن يكون سبب ثكون الفخار الأسود هو وجود أكسيد 
الحديدوز حيث لا يمكن الحصول عليه إلا في ظروف صعبة بتسخين أكسيد الحديديك إما 
في وجود جو من غاز الهيدورجين في درجة حوالي ٠‏ الام أو في جو من الهبدوجين 
والبخار يصل إلي ( ٠٠٠١ -٠١‏ م .)١١7/14()‏ كما أثبت لوكاس أن أكسيد 
الحديدوز مادة غير ثابئة حيث تتأكسد فور تكونها مباشرة » وخلص لوكاس بعد البحث 
إلي أن سبب تكون اللون الأسود هو جو الحريق حيث كان الحريق يتم في نار يملؤها 
الدخان مما جعل سطح الأواني تتلون باللون الأسود وعدل المصري القديم من ذلك قليلاً 
حيث حرق أوانيه في نار جيدة ثم عرضها بعد ذلك لكمية من الدخان الكثيف حتي تثلون 
باللون الأسود . 

- رأي نبيل دروبش ويقول أن اللون الأسود تكون نتيجة عدم السحب الكافي لنواتج الاحتراق 
حيث يتصاعد غاز أول أكسيد الكربون أثناء الحريق بكثافة فيلون الأواني باللون 
الأسود ؛ بالإضافة إلى وجود نسبة أكسيد الحديد في الطيئة المستخدمة في صناعة 
الأواني الفخارية )١١8 :1١1//55(‏ . ظ 


طريقة الحريق للفخار الأسود : 


تم الحريق للأواني الس وداء في فرن الحفرة حيث كانت الحصفرة تبطن 
بالقفش ثم يتم رص المنتجات ثم يتم تغطيتها بكسر الفخار ثم يتم وضع الوقود علي الكسر 
والأواني ويتم إشعال النار فيه بعد ذلك ونتيجة لذلك يكون سحب النواتج من أسفل لأعلي 
بطريقة غير جيدة فيتصاعد الدخان بكثرة مما بسبب تلون الأواني باللون الأسود » وتجمع 
غالبية الآراء التي شرحت سبب حدوث اللون الأسود بسبب الطريقة التي كانت متبعة في” 
رص الأواني داخل الفرن » وطريقة وأسلوب حرقها » ووجود نواتج الكربون نتيجة وجود 
سحب غير كاف يؤدي إلي ظهور اللون الأسود » وطريقة رص الأواني وعليها الوفود أدي 
إلي ظهور اللون الأسود » كما أن وجود نسبة عالية من شوائب الحديد في الطيئات أدي بعسد 
حرقها إلي تلونها باللون الأسود ٠»‏ ويوضح شكل رقم [9] فرن الحفرة وطريقة رص الأوانى 
بداخلة . 
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شكل رقم [5] 
فرن الحفرة 


؟-1-١1- ١‏ الفخار الأسود في العصر الحديث: 


وقام جوزيف وودجوود 5060[000 37081211 بإنتاج أوانيه السوداء ( البازاتيه 
الطابع ) من خلال تحكمه في إضافة نسبة الأكساسيد الملونة للطبين ات التى تميزت 
بصلابتها العالية ومقاومتها للأحماضص وتحملها لدرجات الحرارة العالية . أما نبيل درويش 
فقام بإنتاج أوانيه السوداء من خلال بناء فرن خاص تحدث فيه عملية تدخين للمنتجات حيث 
قام بوضع منتجاته ورصها داخل الفرن وعندما تصل درجة حرارة الفرن إلي ١٠٠/أم‏ يقوه 
بإلقاء كمية من الوقود في بيت النار ثم يقوم بإغلاق غرفة الوقود ويقوم بعد ذلك بإلقاء 


كمية من القار في فتحة السحب والرص للفرن ويقوم بإغلاقها مباشرة وبعد فثرة زمنية حوالى 
4 ْ 


؟ ساعات يعاد فتح الفتحة ويصب فيها كمية من الماء لعدم عودة الأشكال إلي لونها السابق 
قث , 
؟-1-١5-1‏ الخزف الإغريقي واللون الأسود : 


بدأ إنتاج الخزف الكورنثي ذو الرسومات السوداء في نصف القرن التالى 
لعام 11/6 ق م » وكان الجسم يننج من طينات حمراء يثم حرقها و يتم تطبيق زخارف سوداء. 
مع إعطاء بعض اللمسات البيضاء والبنفسجية » وكانت معظم الأوانسي الكورنثية صغيرة 
الحجم وكانت عبارة عن أقداح وجرار للماء وزينت في أغلبها بمقابيضها ؛ وكالنت اممتكال 
الزخارف عبارة عن «ليور وحيوانات موضوعة في أفاريز وكذلك بعض الصور الهزلية التي 

استخدم البونانيون طينات محتوية علي نسبة عالية من معدن الأليت واستخدموها 
كطلاء لمنتجاتهم وقد كان الخزف الكورنثي ينتج في ظروف مؤكسدة إلي أن تصل درجة 
الحرارة إلي الدرجة القصوي فيتم بعد ذلك غلق الفرن وفي هذه الظروف يختزل سطح 
الطينات ويصبح أسود اللون ثم بعد فترة تبريد كافيه يعاد فتح الفرن لإتاحة ظروف الأكسدة 
مرة أخري )١15١/165(‏ . ويوضح شكل رقم [ ٠١‏ ] صورة للفرن الإغريقى . 


شكل رقم ]١٠١[‏ 
صورة توضح 
الفرن الأغريقى القديم 


وض هن 
رم من 


: الفخار الأحمر ذو الفوهة السوداء‎ 5-١-9 


أحد التقنيات المتميزة في خزف ما قبل الأسرات في حضارتي نقادة والبداري ففي نقادة 
وجد الكثير من الأواني والأوعية الصغيرة الحمراء اللون ذات الفوهة السوداء وقد ثم زخرفتها 
بزخارف بيضاء وكانت أشكال الزخارف بها عبارة عن زخارف هندسية بالإضافة إلي 
المناظر الطبيعية وأشكال الحيوان والنبات والإنسان ؛ وفي حضارة البداري صنع أهلها أواني 
حمراء اللون ذات فوهة سوداء ذات بريق تلون جدارها الداخلي أيضاً باللون الأسود . 


ويحتمل أن يكون سبب ظهور الفوهة السوداء طريقة الحريق وأسلوب الرص حيث 
كانت القطع توضع مقلوبة وتدفن فوهتها في الرماد فتتلون الأجزاء المدفونة في الرماد باللون 
الأسود »؛ أو أن القطع كانت توضع مدفونة في الأرض وئظل قممها مكشوفة للهب وتحت تأثير 
الدخان المتصاعد عليها تثلون الأجزاء المكشوفة منها بلون أسود ؛ أو أن يكون سبب تكسون 
اللون الأسود يأتي عن طريق صقل حواف الإناء وفوهته بمواد عضوية كالدم والزيت 
أو الدهن . 


ويصف لوكاس الفخار الأحمر ذو الفوهة السوداء بأنه إناء من الفخار الأحمر تمت 
تغطيه قمته بلون أسود كربوني » أما نبيل درويش فيصفه بأنه نوع من الفخار الأحمر غطيت 
فوهته بلون أسود تمت عملية الصقل لهذه الطبقة السوداء فظهرت كما لو أنها ذات طبقة 
زجاجية )١1١8/1565(‏ , 


أما سبب ظهور اللون الأسود للفوهة أكثر لمعاناً من الأجزاء الحمراء فيفسر بتري ذلك 
بأن الاحتراق الغير كامل يننج عنه تصاعد غاز أول أكسيد الكربون والذي بدوره يعمل كمذيب 
لأكسيد الحديد المغناطيسي وعليه فهو بحال الطلاء ويكسب السطح تركيساً يشبه السطم 
المصقول تماماً » أما فورسدايك فيري أن اللمعان في السطح ككل ولكنه يظهر بوضوح علي 
الخلفية السوداء أي في الفوهة(؟/05 , 5ه ) . 


5 ؟ 


؟-١-”‏ الفخار الأحمر : 


أحد تقينات الفخار في عصر ما قبل الأسرات كنتيجة لحريق نظيف حيث ساعد تطور 
شكل الفرن علي ظهور هذا النوع من الفخار نتيجة لفصل حجرة الوقود عن حجرة الرص 
وهذا ماظهن بعد ذلك واضبخا في غصن الأسرات + وهذا ما يوضعه شكل ركسم [1] ع 
ووجدت بعض المنتجات الفخارية التي طليت بأكسيد الحديد ( الهيماتيت الأحمر) ثم تم صقلها 
بعد ذلك فظهرت وكأنها متزججة ؛ كما وجدت بعض المنتجات الثي تم طلائها بمعلق طيني” 
أحمر اللون وتم صقلها بعد ذلك فعملث عملية الصقل علي غلق المسام وظهر السطح لامعا 
براقا. /! 


شكل رقم ]١١[‏ 
صورة توضح 
أحد الأفران التى تم فيها فصل 
حجرة الوقود عن حجرة الرص 


؟-8-1-١‏ الخزف الاغريقي واللون الأحمر : 

وفي حوالي عام 51٠١‏ ق م ظهرت ثفنية جديدة قام بها أح د الفنائين 
الأثبنيين حيث قام برسم صور باللون الأحمر الباهث علي خلفية سوداء لامعة ولكن سرعان 
مآ اعتففه "القافنة الفدوذ ان وفيض الصدن الماك اللقيلام وال ةشرف ناه التقفية ازا 
كبيرا في القرن الرابع قبل الميلاد ٠‏ أما أشكال الزخارف فقد تركز علي التفاصيل البشرية 
البنيوية والملابس والحلي ؛ كما كان ذلك بداية للرسم المنظوري )١07/15(‏ 


ا 


4-1-1 خزف الراكق 


أحد التقنيات اليابانية المتميزة والتي ظهرت في الجزء الأخير من القزن السادس عشر 
في حوالي عام ١168م ٠‏ وبدأت على يد الخزاف اليابانى تشوجيرو 110(110© وهو كما يقول 
بعض المؤرخين بأنه مهاجر كوري ظهر في زمن هيدوتشي-- لطومء1110 (؟12/1) . 
وتعني كلمة راكو عن الترجمة اليابائية ( الراحة أو المتعة ) كما تعني البهجة والسرور . 
وترتبط هذه التقنية بعادة يابانيه اجتماعية وهي مراسم شرب الشاي لدي اليابانيين حيث» 
ارتبطت جلسات الشاي بهذه الأواني لما تبعثه من سعادة وسرور لدي الشارب حيث تنعم 
بالكثير من الزخارف والأشكال الجمالية التي تشعر صاحبها بالفرح ٠‏ وارتبطت هذه العادة 
بطقس ديني خصوصا لدي معتنقي ديانة الزن اليابائية لذا فهي تعتبر أوان ذات طابع اجتماعى 
ديني طقسي » وتدعو ديانة الزن إلي التأمل والصمت عند تناول الشاي كأحد الطقوس الدينية . 
وتتميز هذه الأواني بأنها تحرق في درجات حرارة أقل من الخزف الحجري » كما 'يتم تطبيق 
هذه التفنية عن طريق تطبيق طلاء زجاجي ذو درجة حرارة منخفضة تحدث له عملية اختزال 
خارج الفرن عن طريق غمر الأواني في مادة عضوية وهي في درجة الاحمرار و تعمل هذه 
المادة كوسيط اختزال (8/54) . 


تميزت أوانى الراكو بسمكها الكبير لتتحمل الصدمات الحرارية » كما تميزت بملمسها 
الخشن وظهرثت أشكال متعددة لخزف الراكو منها أوانى الشاى ( أكواب وجرار ) وأوانى 


شكل رقم [ ؟١١]‏ 
صورة توضح بعض أشكال الراكو 
من أعمال الفنانة هالا أسجيرى دوثى - أيسلند! 
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أنواع الراكو : 


- الراكو الأسود 11:0اع 12407022 : 
أحد أنواع خزف الراكو صنع من طينات من الخزف الحجري تتميز هذه الطينات 
بلونها الأسود وتطلي هذه الأواني بطيئة تستخرج من الأحجار الموجوده بالقرب من نهر كامو 
في مدينة كيوتو )18/1١7(‏ . ويوضح شكل رقم ]١١[‏ أحد أعمال الفنانة هالا أسجيرى دوتى 
ويظهر فيها استخدامها لتقنية الراكو الأسود » ويحرق في درجات حرارة أعلي من الطينة” 
الحمراء في درجات تتراوح فيما بين ( ١٠1-١70ام).‏ 
- الراكو الأحمر : 


وهو عبارة عن أواني صنعت من طيئة أرضيه ضاربة للحمرة بتم طلائه! باس تخدام 
طلاء رصاصي يعطي لون بني وغالبا ما تظهر به علامات من اللون الأسود أو البني المعتم 
)17/١(‏ . ويوضح شكل رقم ]١7[‏ أحد أعمال الفنان شون يو من الراكو الأحمر 
ويحرق الراكو الأحمر فسي درجات حرارة أقل من ابر الأسود فيما بين 
(دهلام -١٠0٠10م).‏ 


شكل رقم [ ]١1١‏ 
صورة توضح أحد أعمال الفئان اليابانى شون يو 
من الراكو الأحمر 


4 


الخامات المكونة لأجسام الراكو وخصائصها فى الجسم : ( 2140/54 )١4١‏ 


- الكاولين 01839 قسن 0 طذله1>2 تقاوم وتتحمل درجات الحرارة العالية . 

- طينة الكرة 'إ13© 13811 تتميز باللدونة وسهولة التشكيل واحتوائها على شوائب الحديد مما 
يخفض من درجة انصهارها » كما انها تزيد من قوة الأجسام . 

- الطينات الحجرية :1839© 78/3126 510116 تتمين بتحملها لدرجات حرارة تصل الى 

ا 

- الطين النارى 1839© 116 طينات تقاوم الحرارة وتحمى الجسم من التأثير المباشر للهب 
أثناء الحريق كما تزيد من مقاومة الجسم للصدمات الحرارية . 

- الطينات الأرضية 1839© 5753126 2عط]881 تتميز بلونها الأحمر أو البنى لأحتوائها على 
نسبة كبيرة من أكاسيد الحديد مما يجعل درجة انصهارها منخفضة . 

- الجروج 1086© يجعل الجسم أكثر مسامية كما يقلل التمدد والانكماش ويزيد من قوة الجسم 
لتحمل الصدمات الحرارية ويتحمل الارتفاع فى درجات الحرارة . 

- التلك 1816 يزيد من قوة الجسم لتحمل الصدمات الحرارية المفاجأة لتأثيره على سرعة 
التثرابط بين الجزيئات . 

- الينتونايت 826240216 طبئة تتميز بلدونتها العالية . 

- سليكات الألومنيوم ( الفلسبار ) 1”6105783©6 يضاف للجسم كمادة حرارية تعمل على رفع 
مقاومته للحرارة . 


مواصفات أجسام الراكى : 


- تتميز أجسام الراكو بمقاومتها للصدمات الحرارية المفاجأة وتحملها لدرجات الحرارة 
المرتفعة واللهب المباشر أثناء الحريق . 

- ذات تركيب مسامى حتى تسمح للغازات بالخروج دون احتباس حتى لا تتكسر الأوانى 
نتيجة الحرارة أو الصدمات الفجائية . 

- تتميز أجسام الراكو باحتوائها على خامات ذات قوة تحمل حرارى عالية وقدرة على تجنب 
الصدمات الحرارية . 


طلاء الراكوى - 1226© نكل[2خ][ : 


هناك نوعان من الطلاءات : 
- الطلاءات الزجاجية الرصاصية التى تستخدم الرصاص كماده صهارة فى الطلاء . 
- الطلاءات الزجاجية القلوية التى تستخدم البورون أو المواد القلوية سابقة الصهر . 
وتستخدم الطلاءات فى صورتها الشفافة أو المعتمة » وتطورت ألوان الراكو وتدرجت ابتداء 
ف :الب القاقم إلى الأنتوة وميك الأحن: الباق إلى الأطان فالأخفسين والأحيقن التساحب” 
وغيرها » وهذه الألوان يمكن الحصول عليها باستخدام الصبغات والأكاسيد الملونة كأكسيد 
الحديد والمنجنيز والنحاس والكروم والكوبلت وغيرها . 
وهناك نوعان من الطلاءات من حيث اللون : 


- الطلام الامورة درجة حرارته من ([١١؟7١1-‏ آم) 
- الطلاء الأحمر درجة حرارته من (:ه/ا - ٠٠١‏ ام) 


التقنية وأسلوب الحريق : 


بتم خرق الأواني حريق البسكويت » ثم تطلى القطع بطلاء زجاجى رصاصىي أو 
قلوى شفاف أو معثم » ويوقد الفرن لدرجة الإحمرار ثم تنقل القطضع إلى داخل الفرن 
باستخدام لاقط معدنى ثم يغلق الفرن ثم تستمر القطع بالفرن تحت تأثير الخرارة واللهب الى 
أن ينصهر الطلاء حيث تخرج القطع باستخدام اللاقط من الفرن ثم توضع جانبا حتى تبرد 
بعد أن يكون قد تم إنضاجها خلال فترة تتراوح بين عشرة الى عشرين دقيقة » وأحيانا ما 
يتبع فى إعداد الراكو طرق أخرى اذ بعد نضج الطلاء ورؤيثه من خلال نظارة فى باب 
الفرن يتم التقاط القطع بلاقط معدنى ووضعها فى الماء مباشرة أو دفنها فى داخل صندوق 
مع تغطيتها تغطية كاملة لاختزالها على أن يكون هذا الصندوق مملوء بأى مادة قابله 
للإحتراق مثل نشارة الخشب والأعشاب وأوراق الجرائد أو قطع القماش المغمورة فى زيث 
الماكوة .ويكاق السنتتوق كلكا مكنا فينيعلة النشان :هن الماذة ااقابلة للتهترز اق وريكون لهذا 
الدخان تأثيرة على القطع وبقدر بقاء القطع فى الصندوق بقدر ما تكون النتائج ونتراوح مدة 
البقاء هذه من خمسة دقائق إلى عشرين دقيقة » ثم يفتح الصندوق وتخرج القطع باسستخدام 
لاقط معدني وثثرك فترة لتبرد ( 418/475 )١‏ . كما يمكن إلقاء القطع بعد ذلك فى الماء وهى 
ساخنة حتى تملع عملية الأكسدة مرة أخرى . 
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وتستخدم عدة مواد كوقود فى حريق الراكو منها الخشب والسولار والفحم وغيرها ؛ 
ويتم استخدام أفران خاصة ذات سمات معينة تساعد فى عملية الحصول على الراكو تتميز 
بصغر حجمها مع سعتها من الداخل وسهولة فتحها واستهلاكها الضئيل للوقود . ويوضح 
شكل رقم [4 ]١‏ مسقط لأحد أفران الراكو اليابانية . ظ 
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شكل رقم [ 4 ]١‏ 
صورة توضيح 
مسقط لفرن الراكو اليابانى 


- امد 

80 ا مايه سماعة تعمل 
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؟ ١‏ -ه البريق المعدنى : 


تفنية خزفية ازدهرت في العصور الإسلامية واشتهر بها الخزف الإسلامي » وقد 
اختلف حول منشئ البريق المعدنى وظهرت عدة آراء حول مكان ظهور . يرى البعض بأنه 
نشأ في إيران بسبب العثور علي أفران للخزف في مدينتي سوس وسارة وعثر فيها علي 
حوامل للأواني الخزفية عليها مادة البريق المعدني ؛ وهذا الرأي أدلي به العلماء الفردسيون 
وعلي رأسهم 1061:4312 ؛ ويرى آخرون أنه نشأ في العراق وخاصة مدينة سامراء وهذا” 
هو رأي العلماء الألمان وعلي رأسهم 891 ٠‏ 21»:"1610 » أما رأي 811116 فيؤكد 
نسبته إلي مصر ويرجعه للعصر القبطي اعتمادا علي وجود رسوم ذات شارات مسيحية مثل 
رسوم العنب والسمك والطاووس وأيدث البعثة الأمريكية للآثار هذا الرأي فسي عام ١156‏ 
حيث وجدت كأس مرسوم بالبريق المعدني يرجع لسنة ١55‏ هب في حفائر مديئة الفسطاط 
(18/14 ) . ويوضح شكل رقم [ ]١5‏ صورة لطبق اسلامى ذو بريق معدني مبكر . 


شكل رقم [ ]١5‏ 
صورة توضيحم 
طبق اسلامى من البريق المعدنى المبكر 


عملية البريق المعدني: 


وهى عملية يتم فيها اخنزال أكاسيد الفازات ومركباتها المرسومة فوق طبقة من الطلاء 


؟ 


الزجاجي في درجة حرارة منخفضة حوالي 50١(‏ -50لام) . 


ذلا 


- 


الخزف ذو البريق المعدني: 

هى عبارة عن جسم خزفي تطبق عليه بعض الطلاءات المرسوم عليها بأكاسيد معدنية 
وأملاحها ويتم اختزاله في حرارة منخفضة (700 - ١5م‏ ) فيتكون طبقة معدنية رقيقة علي 
سطح الطلاء نتيجة حدوث عملية اختزال داخل الفرن ؛ ويقوم الجو المختزل المحتوي علي 
الكربون بترسيب فلز المعدن ويتطاير ثاني أكسيد الكربون . 
تبعا للمعادلة الآثية: 


احثز! 
+ 002+ مه 00) + 200110 


ارو و دوج للف .. ووندوو1 2 


تقنية وأسلوب الحريق : 


+لقغوين: الل اتهرية كروك انعا 
- الحريق الثاني : حريق الطلاء الزجاجي . 
- الحريق الالث : خريق البريق المعدني ( ويتم ذلك في جو مختزل ) : 


ويمكن أحياناً استخدام حرقتين فقط حيث يثم تنفيذ البريق المعدني علي طلاء غير 
مسوي في الحريق الثاني . ويثم الاختزال في درجة حرارة حوالي -5١١(‏ 6م ) حيث 
ينفصل الفلز علي سطح الطلاء » كما يتم استخدام مادة عضوية في عملية الاختزال مثشل 
( نشارة الخشب- الألفونيا - النفتالين -المازوت - وغيرها) . وتستخدم العديد من الأفران 


المختلفة مثل أفران الكهرباء و الخشب و الغاز و المازوت . 
١-8-1-5‏ الخزف ذو البريق المعدني في مصر الإسلامية : 


وقد تطورت صناعة الخزف ذى البريق المعدنى حتى بلغت أوج عظمتها فسى كمال 
الصناعة ودقتها فى القرن الخامس والنصف الأول من السادس الهجرى ( 1١١21١١‏ م) 
واستمرت بعد ذلك حتى القرن الثامن الهجرى ( ١4‏ م ) وان كانت كمية الإنتاج قد ضسعفت 
بعد حريق الفسطاط سنة 5514 ه (58١٠م)(655/‏ 9) . وفى العصر الفاطمى تميز 
الفاطميون بدقة الرسوم الآدمبة ودقة التعبير وتصوير المشاعر والأحاسيس وإدراكهم لتفاصيل 
التشريح وتنوعت الأوانى ما بين الأطباق وأدوات المائدة وأدوات الزينة كما يظهر فى شكل 
رقم ]1١1[‏ كانت الأوانى الفاطمية تطلى بطلاء أبسيض أو أبيضن مائل إلى الزرقة أو 
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الاخضرار وفوق هذا الطلاء تعمل الرسوم ذات البريق المعدنى التى كانت فى الأغلب ذهبية 
اللون وكانت أغلب العناصر الزخرفية المستعملة من الحيوانات والطيور والنباتات 
(14/59") . والعناصر الزخرفية الآدمية وأشكال الكائنات الخرافية كما أتقنوا الزخارف 
النبائية والكتابية . 


شكل رقم [ )١5‏ 
صورة توضح 
طبق من الخزف ذى البريق المعدلى 
مصر - العصر الفاطمى - القرن © ه [ ١١‏ م] 


1-1 -وت؟ البزيق المعدنئ الأسباني: 


ظهر في مدينة مالاجا في منتصف القرن الثالث عشر أوانى طبق عليها البريق المعدنى 
وكانت أهم أشكالها هي القصعان والأطباق والأباريق ؛ وأخذت التصميمات نفس التصميمات 
الفارسية وزخارف الأرابيسك المغربي » وطبق البريق المعدني علي أجسام فخارية حمراء 
طبق عليها طلاء زجاجي قصديري أبيض ٠‏ وأنتج خزافو مالاجا أجسام وأواني بالغة 
الضخامة ذات أيدي مجنحة وجدت في قصر الحمراء في الأندلس وبلغ ارثفاع هذه الأواني 
أربعة أقدام صنعث بتجميع عدة قطع مع بعضها البعض كما أنتجوا العديد من البلاطسات 
المزخرفة )1١/15(‏ . وقام خزافوا مينيسيا في القرن الخامس عشر بتقليد خزف مالاجا 
واستخدموا التصميمات القوطية » وكانت أهم أشكال هذا الخزف أواني المائدة والفصعان 
والأطباق والأباريق وقنينة الدواء ذات الشكل الإسلامي ؛ وكان الطلاء زجاجي قصديري 
علي خزف عادي وتمت الزخرفة تحث الطلاء بلون أزرق كوبلت وبريق معدني ذهبي اللون 
واستخدمت الفرشاة في تطبيق الطلاء ؛ أما الزخارف فكانت عبارة عن دروع وحلقسات 
المصارعة وصور المبارزة والمبارزين وكانت الأطباق تزخرف علي الوجهين وغالبا ما 
زخرف السطح الأسفل برسومات حلبة المصارعة والمصارعين )١7/15(‏ . وازدهر البريق 
المعدني في أسبانيا في كثير من المدن مثل تيرول وتلافيرا ديلاربنا وتوليدو وبرفلونة 


مب 


وصيرها ويمرول الوتته احلكنا اللصملمانا دالا الطايم الإسدمي واسديدذلت بالمناطر التمديلية 
وفي النصف الثاني من القرن الخامس عشر أصبح الخزف الأسابني ذو البريق المعدني 


عنصر تجاري بالغ الأهمية[14/15) . 
؟-0-1-" البريق المعدئي الإيطالي: 


كانت أقدم الخزفيات ذات البريق المعدني الإيطالية قد ظهرت في القرن السادس عشر 
وظهرت في مدينة ديروتا وأخذت البريق المعدني الفضي كلون إلي جانب البريق المدني 
الأصفر البوونزي » وفي هذا القرن في حوالي عام ١57١م‏ تم إنتاج البريق المعدني في 
غوبيو عن طريق جورجيو أندريولي واشتهر البريق ذو اللون الذهبي والياقوتي والفضي » 
وقد ظهرت الزخارف في شكل رسوم قصصية كما أنتجوا أطباق مزخرفة بوجوه أشسخاص 


) ه/01) : 
5--١1-ه-؛‏ البريق المعدني الانجليزي : 


وفي القرن التاسع عشر الميلادي ظهر البريق المعدني في نوعين أحدهما بريق فضي 
عن طريق استخدام الرلاتبن علي طلاء ذو لون كريمي » والثاني بريق وردي أو ارجواني 
عن طريق استخدام الذهب علي طلاء ذو لون كريمي أو علي بطانة بيضاء ؛ كما استخدم 
البريق الفضي والأحمر والبنفسجي والنحاسي ؛ كما ظهرت تقنية كانت عبارة عن مزج التبغ 
مع لون ما تحت الطلاء الزجاجي فكانت تنتج أشكال الطحالب والنباتات ؛ وطبقت هذه التقنية 
علي كل من الأباريق والسلاطين والأقداح )١9/5(‏ . 


: الطلاءات الملحية‎ 5-١-5 


ثقنية خزفية ازدهرت في أوربا في نهاية القرن الرابع عشر وبدايات القرن الخامس 
عشر الميلادي في كل من ألمانيا وهولندا وانجلترا حيث بدأ ظهورها في كل من هوروجريئز 
هاوزن وفي وستروولد وفي سيبرج وفرنشين وفي كولونيا وريرن وآخن وغيرها من المدن 
الأوروبية )١١١/55(‏ . وأخذ الخزافون يلفون الملح داخل نيران الأفران عندما تبلغ درجة 
حرارة الفرن أقصى حد ممكن وكنتيجة لذلك كان الملح يتطاير مكوناً طبقة رقيقة من الطلاء 
الزجاجى القاعدى على سطح الأوانى وبتكرار اضافة الملح أصبح من الممكن زيادة سمك تلك 
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الطبقة من الطلاء الزجاجى ( )١١١/15‏ . وتستخدم الطلاءات الملحية علي أنابيب الصرف 
الصحي وبعض أنواع انطوب . 
تقنية الطلاءات الملحية : 


ينم فيها حرق المنتجات في أفران خاصة وعند الوصول الي درجة التسوية والنضج 
للمنتجات يتم القاء ملح الطعام ( كلوريد الصوديوم 8301 ) الي داخل الفرن عن طريق, 
فتحات خاصة فتحدث بعض التفاعلات الكيمبائية التي من خلالها يتفكك الملح الى الكلور 
( © ) والصوديوم ( 2/8 ) الذى يتحد مع الأكسجين ويكون الصودا ( أكسيد الصوديوم ) 
( 218:0 ) وهى تعمل كمادة حرارية فتصهر السيلكا الموجودة فى الطينة ويتكون مركب من 
الومينيو سيليكات الصوديوم 7]320-41207-45102 (15/14 ) . وهو عبارة عسن مادة 
زجاجية تغطي سطح المنتج وهو ما يطلق عليه بالطلاء الملحي . 


أجسام المنتجات في تقنية الطلاء الملحي: 


تستخدم طينات بها نسبة عالية من السيليكا 5102 والتي يمكن الحصول عليها من 
إضافة نسبة من الرمل او الكوارتز الي الطينة حيث نحصل علي تزجيج أفضل. وتفضل لذلك 
الطينات البيضناء الحجرية أما عند استخدام طينات حمراء فان الطلاء سوف يعطي لون بنسي 
أو أسود وذلك لاحتواء الطينة الحمراء علي نسبة عالية من أكسيد الحديد كما يمكن الحصول 
علي درجات لون أخري بإضافة بعض الأكاسيد الملونة إلي طينات الجسم . 


الطلاع الزجاجي الملحي: 


ينون الططالاة اجاج لخي مق بلال: تراجة تبث لنواة ستل ايليا والككرنة 
والألومينا في طينه الجسم حيث تتم عملية صهر للسيليكا الموجودة في الطيئنة عن طريق 
الصوديوم فيتكون الطلاء » ويمكن تطبيق بطانة علي جسم المنئج مضاف اليها بعض الأكاسيد 
الماونة مثل المنجنيز والكوبلت والتيتانيوم والكروم والزنك وغيرها حتي يتلون الطلاء النائج 
كما يمكن خلط كلوريدات الفازات مع كلوريد الصوديوم لإعطاء لون للطلاء )١137/15(‏ . 


١ / 


الأفران وأسلوب الحريق: 

لابد من توافر أفران ذات مواصفات خاصة بحيث تكون بها فتحات تسمح بإلقاء الملمح 
(كلوريد الصوديوم) ٠‏ ويحرق المنتج إلي درجة التسوية وعندها يلقي بالملح إلى داخل الفرن 
عن طريق: بعض أدوات الحريق ذات يد طويلة وبها فراغ يوضع به الملح » وتحدث عملية 
اختزال عند إلقاء الملح فتتحول الطينات الحمراء إلي لون أسود في طلائها. 


7-١-1‏ السيلادون: 


تفنية صينية بدأت في الظهور في القرن العاشر الميلادي حبث صنعت مجموعة من 
الحزقيات الت عزافك نانم السيلادوق توش طللاء رجاف فتن ذو لون أخضن مين وسلة 
الحصول عليه بإضافة نسبة قلية من أكسيد الحديد 0106© 11:02 لتركيبة الطلاء وتسويتة 
فى جو مختزل وبهذا يصبح فى حالة ع]519 1"1:0115ه"17 (05/5) ونشأ الاسم في القرن 
السابع عشر الميلادي حينما ظهرت مسرحية فرنسية بعنوان رواية لاسترية وكان بطل 
الرواية يرتدي رداء أخضر اللون يميل إلي الرمادي فسميت الخزفيات ذات هذا اللون بهذا 
الاسم(31/1620) . 


وصنعت أوانى شون في مقاطعة هونان واستخدم طلاء محتوي علي كمية كبيرة مسن 
رماد النبات وذو قوام كثيف » واشتهرث باللون الأزرق كما شملت اللون الرمادي المخغضر 
والأزرق المخضر وتميزت بقلة الزخارف المستخدمة علي الأواني وزخرفت بطرطشات من 
اللون البنفسجي المائل للاحمرار والذي نتج من استخدام اكسيد النحاس علي الطلاء في 
ظروف مختزلة وظلت الطلاءات النحاسية المختزلة في أواني شون تستخدم لفترة طويلة 
بنجاح كبير(40/15) . 

وظهرت أواني من السبلادون فى مدينة شيك يائج صنعتث هذه الأواني من طينات 
حجرية ذات لون أبيض تشبه البورسيلين في الصلابة والتركيب » و تدرجت ألوانه من 
الأخضر المشابه لورق الشجر الي الأخضر المائل للزرقة » وزخرفت هذه الأواني بزخارف 
حفرت علي جسم الإناء قبل طلائها وكانت عبارة عن زخارف نباتيه واستخدم طلاء يحتوي 
علي رماد النبات مع الفلسبار » واشتهرت أسرة لانج شوان بصناعة هذه الأواني بهذا الشكل 
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وظهرت أواني كيوان السيلادونية كما فى شكل رقم ]١7[‏ وتم طلائها بطلاء زجاجي 
تدرج لونه من الأزرق الفاتئح الي الأزرق المائل للاإخضرار وزخرفت بزخارف لباتيه 
وطبقت الطلاءات علي أجسام من طينات حجرية رمادية اللون . 


شكل رقم [ ]١1١‏ 
صورة توضصح 
أوانى كوان من الخزف السيلادونى 
حقبة سونج (1!9-950ام) 


1 


؟-١‏ التقنيات الخاصة بأسلوب الطلاء والزخرفة 


؟-1-7١‏ أساليب الطلاء والزخرفة في الخزف المصري القديم 
؟-5-7 أساليب الطلاء والزخرفة عند الإغريق 
9-9 أساليب الطلاء والزخرفة عند الرومان 
4-5-١‏ أساليب الطلاء والزخرفة فى الخزف الصينى 
؟-5-1 أساليب الطلاء والزخرفة فى الخزف الاسلامى 
5-7-5 بعض الأساليب الفنية للطلاء والزخرفة فى ايران 
؟-؟-١7‏ بعض الأساليب الفنية للطلاء والزخرفة فى آسيا الصغرى 
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؟-5 التقنيات الخاصة بأسلوب الطلاء والزخرفة 


قد يعتقد البعض أن جمال الأوانى الخزفية انما يرجع الى أساليب الطلاء والزخرفة 
التى تطبق عليها ؛ وقد يعتقد البعض الآخر أنما يرجع جمالها الى جمال خطوطها الخارجية 
وسطحها الأملس دون وجود زخرفة أو طلاء » وقد.يرى البعض أن كل من الطلاء والزخرفة 
وخطوط الشكل بتكاملان فى سبيل الوصول الى وحدة فنية غاية فى الجمال والدقة » وهكذا 
اختلفت النظرة الفنية لجمال الأوّانى والمنتجات الخزفية فإناء من الفخار قد يكون أكثر جمالاً” 
من أنية من البورسلين الصينى ذات الطلاءات والزخارف والألوان المتعددة » وقد تكون 
الطلاءات المعتمة أكثر جمالاً من الطلاءات الشفافة أو أن تكون الطلاءات المطفأة أكثر عمقاً 
من الطلاءات اللامعة » وهكذا تتغير النظرة الجمالية للأوانى والمنتجات الخزفية والفخارية من 
حيث وجود الطلاء والزخرفة عليها ومن كثرتها أو قلتها أو أماكن تواجدها على الأوانى . 


فى البدء لجأ الإنسان لزخرفة أوانيه ليضفى عليها مزيدأ من الجمال والرونق الجذاب 
واستخدم طرقا بدائية كالحز والأختام وغيرها » ثم استخدم البطانات الملونة ومن بعدها 
الطلاءات بمختلف أنواعها » واستخدم الزخرفة فوق وتحت وفى الطلاء ٠‏ كما استخدم 
الطباعة والرسم بالفرشاة بالإضافة الى العديد من الأساليب الفنية فى زخرفة منتجاته مسن 
الفكال و الكزق. ظ 


اعتمدث الزخارف والطلاءات على البيئة كمصدر أساسى فى أش ككالها فالزخارف 
المصرية القديمة إنما كانت نتاج البيئة المصرية وما فيها من نباتات وحيوانات وأزياء وملابس 
ثم تطورت عبر الحضارات فى الصين واليابان لتحمل نفس خصائص بيئائها ولم تختلف عنها 
فى اليونان والرومان حيث الملاحم والأساطير وصور الآلهة » وفى العصر الحديث حدثت 
نقله هائلة نتاج الثورة على التقاليد الفنية أثرت على فن الخزف تأثيراً بالغأ ومن احدى صور 
هذا التأثير اتجاه كثير من المصورين لاستخدام لمسات فرشاتهم على الخزف كمسطح فى أن 
وفى أن آخر فى تكوين فنى يحمل الكثير من الدلالات التى لا يوحى بها فن أخر غير 
تقرف 

وظهرت الصناعة التى شكلت صورا من الطلاءات والزخارف على المنتجات الخزفية 
المختلفة ريما أبعدتها قليلاً عن جمالها الطبيعى التلقائى ؛ ولكن ستظل المنتجات الخزفية 
والفخارية وما عليها من طلاءات وزخرفة فى تكامل نحو الوصول إلى شكل جمالى أفضل , 


ع 


؟-؟9-١‏ أساليب الطلاء والزخرفة فى الخزف المصرى القديم 


سد 


عصر ما قبل الأسرات : 


عرف إنسان ما قبل الأسرات الطلاء واستخدمه على أوانيه حيث اس تخدم الطسلاء 
الفيروزى ٠؛‏ كما استخدم تقنية الصقل فظهرت أوانيه كما لو أنها مطلية بطسلاء زنجاجى 
وظهرت بعض أوانيه بحواف سوداء عند الفوهة كالطلاءات السوداء البراقة كما قام بطلاء 
أوانيه من الفخار الأحمر بأكسيد الحديد ( الهيماتبت ) ليكسبها سطحاً ملونا ويسد مسامها 
فتظهر وكأنها مطلية بطلاء زجاجى ؛ وفى ديرتاسا كان فخارهم ارقى نسبيا من فخار أهل 
المناطق الأخرى التى عاصرتهم من الشكل أو الزخارف فوقها فمن حيث الشكل صنعوا بعض 
كثوسهم على شكل يشبه زهرة اللوتس أو البردى وزخرفوها بخطوط متجاورة أفقية أو مائلة 
أو على شكل مثلثات » ونفذوا هذه الزخارف بطريقتين : 
- خطوط محفورة على سطح الكأس تملا بطبقة بيضاء . 
- نقط محفورة متجاورة كانت تملا أيضاً بطينة بيضاء اللون ( 7١/75‏ ) . 


وفى نقاده الأولى صنعوا بكثرة أوانى من الفخار تنوعت أشكالها الخارجية وكان منها ما 
تذان تنطوكها له القآرة" ماود تساتقيية أن الوه ةنم قوقع الوك اا الاح ةك التي أذ 
ضور ظيفية للنناة أو السيرآن أى الإنشنانوقة.ماكك أحساد:الديؤادات تخظطوظ متقاط سنا 
كما يلفت النظر فى شكل أوانيهم أن مات زخارفها المحفورة بطبقة بيضاء » وقد ميز أهل 
نقاده الثانية رسوم أوائى الزبنة الفخارية بأن زادوا فيها رسوم الإنسان والنباتات والمراكب 
وزخارف حلزونية ومتموجة وخطوطأ متموجة مفردة ومتشابكة وملئوا فراغات المثلثات 
باللون الأحمر بدلاً من الخطوط البيضاء المتقاطعة ( 54/95 ؛ 55 ) . 


واستخدم. المصرى القديم عدة أنواع من الزخارف منها الزخارف الهندسية وضمت 
النقطة والدائرة والخطوط الأفقية والمنكسرة والمتقاطعة والمستقيمة والحلزونية والمائلة » كما 
استخدم المثلئات والمستطيلات » وقد رسم على أوائيه أشكال هندسية بأسلوب الحز وملا هذه 
التحزيزات ببطانة بيضاء ؛ ومنها الزخارف النبائية وضمت السيقان والأوراق وسعف النخيل 
وأفرع النبائات البسيطة وأغصان الأشجار ؛ وشملت أيضأ زخارف للإنسان والحيوان والنبات 
فى مناظر طبيعية وتوضح الأشكال رقم [ ٠١-15-١8‏ ] بعض الزخارف النى استخدمها 
المصرى القديم . 


شكل رقم [ ]١8‏ 
صورة توضح 
أفراس نهر حول أربع أسماك - نقاده الأولى 


شكل رقم [ ]١١‏ 
صورة توضصم 
رسوم هندسية على صحاف 
نقاده الأولى 


شكل رقم [ ]٠١‏ 
قدر تزدان بصور تماسيح وثعابين 
رجال يرقصون - نقاده الثانية 


عصر الأسرات : 

وقد وطد إنسان عصر الأسرات علاقته بالطلاءات حيث إستعمل طلاء التزجيج 
الرصاصي » كما استخدم الكوارتز والئلك فى طلاءاته » وظهرت الألوان التى استخدمت على 
الأوانى ومنها الأصفر والأحمر والأسود » كما ظهر طلاء زجاجى أزرق ثم تبعه ظهور 
طلاء أزرق فيروزى زخرف بزخارف سوداء اللون » و ظهرت الطلاءات الزجاجية ذات 
الألوان المتعددة واستخدمت فى الأشكال الصغيرة الحجم مثل الجعارين والخواتم وغيرها » ثم 
ظهر تحول كبير فى نوعية الطلاءات المستخدمة حيث ظهر الطلاء الشفاف بعد ما كانت 
الطلاءات المستخدمة طلاءات معتمة ؛ واستخدم المصرى القديم ألوان طبيعية موجودة فسى 
بيئته وكانت عبارة عن أتربة ملونة أو مساحيق الأحجار الملونة . 


5-7-5 أسالبب الطلاء والزخرفة عند الإغريق 


تنوعت الزخارف لدى الإغريق وشملت زخارف هندسية من خطوط وداوائر متحدة 
المركز مرسومة بالفرجار ؛ كما تميز الخزف الإغريقى بأسلوب الأحزمة الأفقية التي تقسم 
الجسم إلى مناطق ملأت بمناظر تمثل مختلف الأنشطة الإنسانية وظهر هذا الأسلوب في 
القرن الثامن قبل الميلاد فيما يعرف بالخزف الإغريقى الهندسي ( )١١/165‏ . وزخرفت 
الأواني وقاعدتها بزخارف هندسية حلزونية ودائرية أما وسط الإناء فكان يترك للمناظر التى” 
تمثل الحياة الدينية والأساطير والملاحم وتميزت الرسوم بجمالها وحيويتها العالية ودفة 
تفاصيلها » واستخدمت فى القرن الثانى عشر قبل الميلاد مشاهد عشوائية من الحياة اليومية . 
كما استخدمت زخارف لرموز دينية كالثيران والأحياء المائية كالإخطبوط والعنقاء والأسد 
والغزلان .)١75/15(‏ 


استخدمت الزخرفة بزخارف سوداء على أرضية حمراء أو العكس حيث كان اللون 
الأحمر ناتج أكسيد الرصاص الأحمر واللون الأسود بطانة من خليط من الحديد والمنجنيز 
والماغنسيوم وحرقت بعض هذه الأواني فى جو مختزل ٠؛‏ كما استخدمت اللمسات البيضاء 
والبنفسجية مع الزخارف السوداء واستخدمت الصور الحمراء كذلك على أرضية سوداء . 
واستخدمت البطانات ااملونة على الجسم الأحمر وثفاوت لونها من الأصفر المائل للاحمرار 
إلى الأحمر والبني والارجوانى » استخدم اللون الأزرق الناتج من الكوبلت واللون النحاسي 
الناتج من مواد قلوية » كما استخدمت الألوان الأخضر الزيتونى والأزرق القائم والبنسي 
والأسود » واستخدم اللون الواحد أو لسونين على الأكثر ». كما استخدمت الألوان 
المتباننة مع لون أرضية الإناء » واستخدمت طريقة الثلوين المباشر للرسوم والزخارف 
فوق الإناء . ويوضح شكل رقم ]١١1[‏ بعض الزخارف الإغريقية المرسومة على أحد 
الأوانى 


شكل رقم ]١١[‏ 
صورة توصح 
فازة إغريقية عليها زخارف سوداء على أرضية حمراء 


1: 


؟5-١-"‏ أساليب الطلاء والزخرفة عند الرومان 


استخدم الرومان الطلاء الرصاصى فى القرن الأول الميلادى ولون بلون أخضر عن 
طوؤق اننقفةاء “الندا :كناد ملو آنا الللاء لفاوق لكان مخنكزة الانسبونان 15 ؟) . 
واستخدم الرومان اللون الأسود عن طريق الحريق فى جو مختزل ؛ وكثيرا ما ضمت الأوانى 
أختام تحمل اسم الخزاف عند القاع . 


وى فسنت الوك ١ر1‏ اللسواافى: اقم يد نوزاما لحمو واكلاف ارام امن 
جرافيسنيك )١١/15(‏ . استخدم فى زخرفة اوانى ساميان نوعين من الزخرفة الأول يغطسى 
فيه الجسم بمادة صقل حمراء ويجرى تخطيطه بواسطة فرشاة وهو فى حالة لدنة لإنتاج سطح 
رخامى أما النوع الثاني فكانت الأشكال تحفر بسكين وهى فى الحالة اللدنة للحصول على 
أشكال تشبه أوراق الشجر. كما استخدمت فيه طريقة البثق باستخدام البطانة أو ما يطلق عليه 
تفنية الزخرفة بالباربوتين حيث يتم بثق بطانة من الطين السميك القوام خلال عمود أجوف 
على السطح المبثل واستخدمت هذه التقنية فى القرن الأول الميلادي حيث زخرفت الأطبساق 
على حوافها واستخدمت زخارف من أوراق الشجر والزهور ومناظر الصيد 
.)5٠١ 6 )‏ 


واستخدم الرومان الزخرفة البارزة على الطيئة باستخدام الأختام والطبع حيث شكلوا 
أختام من البرونز أو اللين المحروق على نموذج ثم صنعوا قالب من الطين المحروق لهذا 
النموذج ٠»‏ ثم أستخدم هذا القالب بعد ذلك للكبس فيه بطينة لدنة قابلة للتشكيل فيأخذ سطحها 
الختم وكان القالب المحروق يحرق وبه النموذج الحلينى بعد كبسهما معا » وفى البداية كانت 
تستخدم قوالب من المعدن واستبدلت بعد ذلك بقوالب من الطين المحروق إلا أن النماذج كانت 
ما تزال تحمل الطابع المعدنى . 


فاه 
عم 


؟-؟-؛ أساليب الطلاء والزخرفة فى الخزف الصينى 


وكانت' البدايات الأولى للفخار الصينى بدائية الشكل منفذ عليها زخارف بدائية ببسيطة 
أببامنها العلتوناكة النتفتلة و القظوهط المتكسر تفن وشاطة الخطوط + وتط عي ورت استماليتب 
وصناعة الأوانى الخزفية وغطيت بطبقات زجاجية لامعة أضفت على دقة صناعته ونعومة 
ألوانه ذلك اللمعان الزجاجى الجميل » وغطيت سطوح جانب كبير منه زخارف ورسومات 
وكتابات زخرفية بلون أزرق زاه يرجع أصله الى استخدام أنواع من أكسيد الكوبلت الجيدا 
الخالى من شوائب وأملاح وأكاسيد المعادن الأخرى »؛ كما كان لوجود أنواع من أكاسيد الحديد 
والنحاس والمنجنيز أثره فى تلوين سطوح كثير من هذه المنتجات بألوان الأحمر المائل الى 
البنى والأزرق الفاتح المائل الى الاخضرار والأصفر البرتقالى المائل الى الذهبى 
(77/55 ) . وقد حوت كثير من الأوانى الخزفية الصينية رسم وحدات نبائية من أفرعح 
وزهور أو مناظر الحيوانات الرمزية أو مناظر طبيعية ذات الطراز المتميز كما حوت كثير 
ذو لازا اتسسجيلا ليون الولو الاك اللستورية الفديمنة 11 11د ب«واوم يل 
رقم [ ؟1] استخدام أسلوب الزخرفة فوق الطلاء الزجاجى على آنية من البورسلين الصينى . 

أما أوانى السيلادون الصينى فطبق عليها طلاء أخضر وأخضر مائل للزرقة وزخرفت 
بزخارف حفرت فى الجسم قبل تطبيق الطلاء أو عن طريق القالب واس تخدمت زخارف 
للنباتات والزهور وخصوصا ذبات الفوانيا والأفحوان » كما ظهرت أوانى شون حيث زخرفت 
بطرطشات من النحاس لتعطى لون بنفسجى مائل للاحمرار عند اختزالها . 

وفى عهد أسرة تانج (5174- 05١1م)‏ استخدم طلاء زجاجى من الزيتونى إلى الرمادى 
المكطين وز تخارن قف لأشكال الطيور والتنين والنباتنات (2/55١؟)‏ . أما أسرة سانج 
(110-170ام ) فقد اشتهرت برسم زخارف من الزهور على السيراميك الصصينى 
(5/55). أماخرت تزوشو نكان هين التخارف من أور اف النيطن الحموام أ التماسدة 
واستخدم الرسم بالبطانة تحت الطلاء الزجاجي واستخدمت البطانات السوداء والبيضاء كما 


استخدم الكشط فى البطانة فى خزف تزوشو لإظهار الجسم . 


م 


شكل رقم [ ]١١‏ 
صورة توضصح ْ 
أنية من البورسلين الصيني عليها زخارف فوق الطلاء الزجاجي. 


5-5-١‏ أساليب الطلاء والزخرفة فى الخزف الإسلامي 


تنوعت أساليب زخرفة الخزف الإسلامى بالرسم بالألوان تحت الطلاء الزجاجى 
الشفاف أو بالألوان أو بالبريق المعدنى أو بالتذهيب فوق طلاء زجاجى شفاف أو غير شفاف 
وبالنخك: والدق والتحزيم ووالشب فن التاشيب: (1/ 41+ وكليجوةة كنارف التدفيورة 
والمفرغة والبارزة واستخدم المسلمون النقش والحفر والطبع بالأختام . كما تعددت أنواع 
العناصر الزخرفية من زخارف عربية وهندسية وفروع نباتية وأشجار وثمار وزهور ورسوم “ 
مبان ومراكب تمخر البحر ناشرة الشراع وصور حيوانات وطيور وأسماك وأشخاص فى 
مناظر صيد ورقص وموسيقى وشراب أو وهم يتبارون أو. أمير يجلس على أريكة بين أتباعه 
كل هذا كان يرسم وفقأ للأسلوب الفنى المعاصر محاكيا للطبيعة أو مهذبا ومحورا )١/57(‏ . 
ومن العناصر التى استخدمها الفنان المسلم على نطاق واسع فى زخارفه الخط العربى فقد 
استطاع الفنان أن يكيف الحروف العربية وأن يزخرف رؤوسها ومداتها بأوراق النبات 
وسيقانه بحيث أصبحت الكتابة عنصرأ زخرفيا بحتا (98/69") . لما تتميز به من مرونه 
وقابلية على التشكيل والتصنيف وقد اتخذها الخزافون أيضا كوسيلة للربط بين العناصر 
الزخرفية الأخرى أو لملئ شريط زخرفى بكلمات أو بحروف لا معنى لها سوى الغرض 
الزخرفى المحض أو لكتابة صيغة دعائية لصاحب التحفة ( 1/55١4؟)‏ . 


كن كليو الكؤيتوران اكلام 1 تعاس فى الفضيوف مقافت 1 النفاة الي ا 
أزرق مخضر عليه زخارف لحيوانات وطيور وأسماك فى العصر الأموى كما ظهر طلاء 
زجاجى رصاصي وزخرفت المنتجات فى حالتها اللدنة . كما ظهرت فخاريات غير مطلية 
بطلاء زجاجى حيث شكلت فى قوالب وزخرفت بزخارف بارزة ورسم عليها رسومات 
لطيور وحيوانات وأسماك . 


وظهر الخزف ذوالزخارف البارزة فى العصر العباسى نقلاً عن الإغريق والرومان 
كما ظهرت فيه أيضا زخارف محفورة على الأوانى واستخدمت الأختام حيث طبعت على 
الإناء فى حالة اللدونة ثم أزيل جزء من الأرضية حول الزخارف فظهرة بارزة كما ظهرت 
هذه التفنية فى كل من سوريا وكاششان . وظهر خزف محزوز تحث الطلاء كمسا اس تخدمت 
البطانة تحت الطلاء الزجاجى ؛ وازدهرت فى العصر العباسى أيضاً أنواع مختلفة من 
الخزف ذو الزخارف المحفورة والمطلية بلون واحد وأغلب ما عثر عليه فى مدينتى سامراء 


5 


وسوس جرار كبيرة مغطاه بطلاء براق أزرق أو أحمر عليها زخارف بارزة مكونة من 
أشرطة وتفريعات نباتية منفذة بطريقة الصب وعثر كذلك على صحون صغيرة وأكواب ذات 
حليات بارزة مغطاه بطلاء أخضر لامع ومنها كذلك الفخار المطلى ذو الزخارف المحزوزة 
ومعظم هذه التحف سلاطين حمراء اللون عليها رسوم محزوزة من طيور وحيوانات 
وتفريعات من المراوح النخيلية والزخارف الخطية أما الطلاء فرمادى مصفر وأغلب ما عثر 
عليه فى مدينة الرى ونيسابور فى القرنين الثامن والتاسع ؛ كما اكتشفت نماذج من هذا 
الخزف فى سامراء والمدائن ونيسابور بين القرنين التاسع والعاشر تعتبر تقليد للخزرف 
الصينى من عهد أسرة تانج (45/59” ) . 


وازدهرت صناعة الخزف فى عصر المماليك ووصات إلينا أسماء الكثيرين من 
الخزافين منهم غيبى وغزال والهرمزى وأبو العز ونلاحظ أنه وجد فى هذا العصر أسلوبان 
فنيان لزخرفة الخزف إلى جائب بعضها البعض أحتفظ أحدهما بالتقاليد الفنية المتوطنة فى 
مصر منذ العصر الفاطمى بينما تأثر الآخر بالبورسلين المصنوع فى بلاد الصين لاسيما فسى 
عهد أسرة مينج ( ١54‏ غ6١‏ م ) سواء فى ألوائه أو فيما يمتاز به من رسوم الحيوانات 
والطيور والنباتات القريبة من الطبيعة فى شكلها وما فيها من حركة والمرسومة بالألوان 
الأزرق والأخضر على أرضية بيضاء (17/57 ) . 


وظهرت نقنية السجرافياتو كما فى شكل رقم [ "5] وهى عبارة عن بطانة مخالفة للون 
الجسم تطبق على الجسم الخزفى ويتم كشطها لتظهر تحتها الأرضية التى عادة ما تكون من 
طيئة بيضاء ثم يغطى الجسم بعد ذلك باستخدام طلاء زجاجى رصاصي شفاف أصفر أو 
أحمر واستخدمت رسومات لطيور وحيوانات » وظهر الطلاء الزجاجى القصديرى فوق بطانة 
دادمو تقيى الفاوون بها لاكاتية انار ك1 قحف اناده 3 جاه الا 


شكل رقم ]١1[‏ 
صورة توضصيح 
تقنية السجرافياتو 


م 


5-7-5 بعض الأساليب الفنية للطلاء والزخرفة فى إيران 


اشتهرت مديئة سمرقند ونيسابور بصناعة المنتجات الخزفية وظهرت أوانى تشبه 
الأوائى الصينية المرسومة بزخارف المراوح النخيلية والدوائر ولونست بالألوان الحمراء 
والخضراء والصفراء وطليت بطلاء زجاجى شفاف » وظهرت زخارف منحوته تحست 
طلاء زجاجى شفاف وزخرفت بفروع نباتية متموجة وكتابات كوفية أو نسخية كما فى 
شكل رقم [54؟] وصور طيور وحيوانات ظهرت فى القرن الحادى عشر الميلادى فى مدينتى 
الرى وقاشان واستخدم الايرانيون الألوان تحت وفوق وفى الطلاء الزجاجى . 


شكل رقم [ ١4‏ ] 
صورة توضم 
مشكاة من الخزف الإيرائى 


وظهر البريق المعدنى فى إيران فى القرن ١46» ١١‏ م وتميز بالألوان الذهبي والأحمر 
والبنى والنحاسي » ويوضح شكل رقم ]١5[‏ بلاطة من الخزف الإيرانى ذى البريق المعدنئى ؛ 
وتطورت العناصر الزخرفية وفقا للأساليب الفنية السائدة فى البلاد حتى تأثرت فى عصر 
المغول تأثرا ظاهرا بالأسلوب الصينى فى محاكاة الطبيعة فى رسم النباتات والطيور 
والحيوانات وفى اقتباس رسوم الحيوانات الخرافية الصينية مثل التنين والرخ (9/57؟ ) . 


شكل رقم [ ]1١9‏ 

صورة توضح 
بلاطة من الذزف ذى البريق المعدنى 
إيران ١٠1/ا‏ هل [١#1ام]‏ 


ووجد فى إيران نوع من الخزف أطلق عليه الخزف الجبرى وكلمة جبرى تعنسى 
بالعربية عبدة النار » وزخارفه بارزة بحفر ما يحيط بها من طبقة البطانة البيضاء حتى يظهر 
جدار الإناء ذو اللون الأحمر وتتألف الزخارف من رسوم طيور وحيوانات وصور آدمية قوية 
المظهر إلى جانب كتابات كوفية ورسوم نباتية (؟8/05") . 


؟--؟-" بعض الأساليب الفنية للطلاء والزخرفة فى آسيا الصغرى : 


فى القرن ٠ ١١‏ 7١م‏ ظهرت رسوم الزهور الطببعية وحددت بخطوط رقيعة 005 
تحت طلاء شفاف واستخدمت الألوان الأزرق والأخضر والأسود والبنفسجى والأصفر » وفى 
الفرن ١8‏ تأثر الفن الاسلامى بطراز الباروك ثم الروكوكو الأوروبى » وظهر نوعان مسن 
الخزف هما دمشق ورودس لا يختلف الاثنان عن بعضهما كثيرا فى أشكال الأوانى وفسى 
الطينة التى يصنعان منها وفى البطانة الناصعة البياض التى تكسى بها وفى معظم العناصر 
الزجاجية التى تحدد بخطوط رفيعة سوداء وترسم تحت طلاء زجاجى شفاف ويستعمل فى 
زخرفة هذين النوعين الألوان الأزرق والأخضر الزيتونى والأسود كما فى شكل رقم [5؟] . 
ويمتاز نوح دمشق أكثر من النوع الآخر بلون بنفسجى المنجنيز بيئما يختص نوع رودس 
بلون طماطمى يأخذ من صلصال يبقى كالعجينة ويظهر بارزا عن الزخارف الأخرى 
(7/55؟0) .ومن العناصر الزخرفية الثى نراها على هذين النوعين مسراوح نخيلية مرين 
وسطها بأزهار صغيرة وأوراق طويلة كالقرنفل والسنبل والورد وقرن الغزال وأحيانا يعمد 
الفنان إلى ثنى أطراف سيقان بعض الزهور لتبدو فيها حياة مطابقة للطبيعة أو يرسم القواقع 
وهى تزحف متسلقة بعض النباتات (57/55 ) 


شكل رقم [11] 
صورة توضح 
ابريق من الخزف - أسيا الصغرى - القرن ١١‏ م 


كما اشتهرت مديئة كوتاهية بصناعة الأوانى الخزفية وكانت تزخرف بوحدات نباتية أو 
هندسية أو رسوم آدمية أو حيوانات ولكنها ضعيفة فى أسلوب الرسم والألوان زاهية ويعوض 
زهاؤها ما فقدتك الزخارف من ضعةفتبت الأسلوات وس هذه الألوان الأحمر و31 والبنفسجى 


والأصفر (51/57) . 


8-9-9 بعض الأساليب الفنية للطلاء والزخرفة فى مصر ؛: 


أقام الفاطميون نهضة خزفية كبيرة وقاموأ برسم الطيور والرسوم الادمية ورسوم 
الحيوانات' والحليور وتصوير الحالة النفسية فى مناظر موسيقى ورقص وشراب وصيد رسمت 
على أرضية وزخرفت بزخارف من النبات والكتابات العربية . كما ظهرت الزخارف منحوته 
ومحزوزة تحت الطلاء الزجاجى الشفاف ذات لون واحد أو عدة ألوان وضمت عناصر نباتية 


ومن أنواع الخزف المصرى الذى استمرت صناعته أيضا فى العصر الفاطمى نوع له 
طابع ريفى وبساطة تكسبه رونقاً وجمالاً ويصنع هذا النوع من الفخار الأحمر ويزخرف 
بخطوط أو نقط أو رسوم بسيطة بالألوان الأبيض والأصفر والأخضر والمنجنيز وتخلط هذه 
الألوان بمادة زجاجية وترسم بها الزخارف وقد أطلق على هذا النوع اسم خزف الفيوم لأنه 
عثر على قطع منه فى منطقة الفيوم وهو يشبه فى مظهره الخارجى الأوانى الصينية 
المرشوشة أو المنقوطة بالألوان المتعددة (؟5/؟ ٠‏ ") . ويوضح شكل رقم [ا؟] طبق من 
نوع الفيوم من القرن الرابع الهجرى العاشر الميلادى . 


شكل رقم [ /ا؟ ] 
صورة توضصح 
طبق من نوع الفيوم - مصر 4ه [ ١٠م‏ ] 
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وظهر في مصر اتجاهين من حيث الأسلوب الزخرفى للبريق المعدنى هما اتجاها مسلم 


وسعدث . 


35 اتجأه مسلم : 
عاش مسلم فى أوائل القرن الخامس الهجرى ١(‏ ١م‏ ) ولوحظ أن العناصر الزخرفية 
فى منتجاته مازالت متآأثرة بالطراز الطولونى وعلييا ملابع البساطة والحرية والقوة فى. 
الزخرفة )١١/655(‏ : 


الطابع المميز لأسلوبه : تلك المسحة القوية والجرأة والنحرر الذى تلاحظه فى زخارف 
القطع الخزفية ( 145/59") . وأغلب الظن أن أوانى هذا الطراز مطلبة كلها بالطلاء حتنى 
تكاد تختفى طينتها ( )١1١/57‏ . واعتمد علي وجود الحيوانات داخل تشكيل من رسوم لفروع 
منحنية أو خطوط متصلة كما استخدم الوجوه البشرية في زخرفتة » واستخدم الأشكال الخطية 
والنبائية » وكان لا يوقع علي أعماله وإنما يكتفي بوضع علامة مميزة كما لم يعرف النمسق 
الزائد في زخرفته » واستخدم الألوان الوردي والأصفر المائل للأخضر وكانت أوانيه كلها 
مطلية بالطلاء والبريق المعدني وذات لون واحد هو اللون الذهبي وأحياناً ما استخدم الأحمر 
النحاسي. 


- اتجاه سعد : 


يظهر أنه عاش فى أواخر القرن الخامس أو أواكئل القسرن السادس اليجرى 
(١500١1م)(05/ه؛١).‏ 
الطابع المميز لأسلوبه : نلاحظ فى أسلوبه شيئ من الدقة والرشاقة والتناسق » تميز سعد 
بالطابع القبطي والأنوثة في الرسم والموضوعية في الزخرفة » واستخدم عدة أساليب لزخرفة 
الفطعة الواحدة منها رسوم الحيوانات والطبور وهى تحيط بها الفروع النباتية » ولم تكن أوانيه 
مغطاة كلها بالطلاء إلا نادرا » وكان يوقع علي أعماله في جزئها الأوسط علي ظهيرها ؛ 
وأخذت أعماله اللون الأزرق المائل إلي الاخضرار » ووجدت منتجات ذهبية اللون كما 


استخدم اللون الزيتوني المائل إلي الاصفرار . 
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"- علاقة التقنية بالشكل الخزفى 


١-1‏ جماليات التقنيات الخزفية وعلاقتها بالشكل الخزفى 
5-9 دراسة تحليلية لأعمال بعض الخزافين 


١-*‏ جماليات التقنيات الخزفية وعلاقتها بالشكل الخزفى 


١-1-1‏ تعاريف ومصطلحات 

75-1١--‏ تأثير الأجسام الخزفية فى الشكل الخزفى 
”"-1١-9‏ تأثير أساليب التشكيل فى الشكل الخزفى 
4-1-1 تأثير تقنيات الحريق فى الشكل الخزفى 

5-1-9 تأثير أساليب الطلاء والزخرفة فى الشكل الخزفى 


١-1‏ جماليات التقنيات الخزفية وعلاقتها بالشكل الخزفى 
١-1-*‏ تعاريف ومصطلحات : 
١-١-١‏ التقنية عناوأسط»7 : 


الأصل الاشتقاقى للكلمة مشتق من اللغة الفرنسية بمعنى أسلوب أو تفنية ومن اللغة 
اليونائية ( 1661181105 ) بمعني الأسلوب الفنى أو الأسلوب التقنى للفن ( التقنية ) » وتعنى” 
كلمة التقنية كما يعرفها قاموس وبستر 78/658661 لغة إنجاز الهدف المطلوب ؛ أما قاموس 
أكسفورد فيعرفها بأنها طريقة تنفيذ مهمة خاصة أو الإجراءات العملية لتنفيذ العمل الفنى ». 
وفى القاموس الانجليزى المعاصر تعرف كلمة 1'60111110116 بالقدرة الخاصة أو القدرة 
المكتسبة » وفى اللغة تعنى كلمة التقنية الأسلوب أو الطريقة أو القدرة أو المهارة أو الطراز أو 
النمط أو الإجراء المتخذ أو المتداول » وتعنى التقنية القدرة على معالجة الأشياء » كما تعنسى 
إجراءات لغة المنخصص ووسائله المستخدمة فى أى مجال محدد » وتعنى الأسلوب الفنى 
لشي ما أو مهارة تداول الأسلوب الفنى أو الطريقة المتداولة بالأساس فى العمل الفنسى كما 
تعنى الحالة التى لدى الفنان أو الكاتب ٠٠.‏ لتوظيف المهارات المتعلقة بفن معين » كما تعنى 
أسلوب للعمل بالخامات الفنية لإنتاج موضوع فنى أو هى الإحساس بالأساليب الفنية المدروسة 
بعناية » والكلمة الأكثر وصفا للثقنية 6ناو1تداء16 هى الأسلوب . 


ويقول الزبيدى فى تاج العروس تطلق كلمة الأسلوب على الطريق إذا امتد على استقامة 
واحدة فكل طريق ممتد هو أسلوب (54/57) . أما الزمخشرى فى أساس البلاغة فيقول 
سلكت أسلوب فلان أى طريقته (04/87) . إن الأسلوب هو طريقة الفنان الخاصة فى 
التعبير عن ذاته بكل ما يتعلق بهذه الذات من أفكار وذكريات وانفعالات وخيالات ووجهات 
نظر حول الواقع والأمة والتاريخ والعالم . وهو يقوم بتحويل عمليات التمثيل العقلى الموجودة 
لديه حول أى شئ إلى أعمال فنيه تتفاوت فى طريقة أو أسلوب تعبيرها عن هذه الأفكقار 
والرؤى والانفعالات والأحلام فتكون أحيانا أقرب إلى المشابهة أو التمثيل الواقعى وتكون 
أحياناً أخرى أقرب إلى التجريد أو التعبير الرمزى عنه مع التركيز مرة أخرى حتى انه فى 
أكثر الأعمال مشابهة للواقع هناك أيضا درجات أو مسئويات مختلفة من الرمز مثلما توجد 
فى أكثر الأعمال تجريدية نوعاً من الاحاله للواقع سواء أكان هذا الواقع هو الواقع المادى أو 
الواقع السيكولوجى الخاص بالفنان (28/7) . وعند التحليل لكلمة الأسلوب نجد أنها تقابل 


الث 


كلمة الطراز 56/16 وهو الطريقة الوحيدة التى يتبعها العمل الفنى فى التعبير عن صساحبه 
(59/5) . والأسلوب هو تلك العملية الإرادية التى تعبر عن نشاط تنظيمى يرفض 
المصادفات وينشد أنقى الأشكال (7؟/695) . والأسلوب ما هو إلا حرفه تسمح لصاحبها أن 
يعبر عن نفسه وان يكون نسيج وحده ( 53/77) . فالأسلوب الفنى يعنى طريقة الفنان 
الخاصة فى معالجة المادة وتنظيم الأحجار أو الألوان أو الأنغام بحيث يفرض على المادة تلك 
الصبغة الشخصية التى تؤكد ماله من حرية بإزاء شتى المعطيات أو النماذج ولكن من واجبنا. 
أن نضيف إلى ذلك أن الأساليب المهنية التكنيكية لأى فنان إنما تنطوى منذ البداية على معان 
شخصية لا تكاد تنفصل عن أسلوبه فى المعيشة أو طريقته فى النظر إلى العالم ومعنى هذا 
أن الحرفة بالنسبة لأى فنان إنما هى توقيع يحمل طابع صاحبه ( ؟/90) . 


أما بيكاسو حينما يتحدث عن الأسلوب فائه يقول : تتطلب الموضوعات المختلفة أساليب 
مختلفة وهذا لا يتطلب بالضرورة تطورا أو تقدما ولكنه يتطلب أساساً وجود اتفاق بين الفكرة 
التى يريد المرء التعبير عنها ووسائل التعبير عن هذه الفكرة (54) . كما يضيف : كلما كان 
لديك ثراء فى الأسلوب الفنى كلما لم يكن لديك ما تقلق بشأنه (8") . أما بوفون جورج فى 
مقال له عن الأسلوب بقول : ليس الأسلوب إلا النظام أو الحركة اللذين يضع المرء فكره فى 
اطارهما فإذا ما قيدهما وضيقهما فسوف يكون الأسلوب مغلقاً متوتراً مقتضباً » وإذا ما 
تركهما تتوالى حركتهما فى هدوء ولا يلحق بهما إلا ما كان وثيق الصلة من الكلمات أيا كان 
أناقتها فسوف يكون الأسلوب منبعثا وسهلاً ومسترسلاً إن الأسلوب هو الرجل ذاته (") . 


وتتعدد الأساليب من حيث أنماطها حيث ميز المؤرخ فولفن دنا [11-2 بين 
الأسلوب الشخصى 6 2613021811 الذى يعكس مزاج الفنان الخاص والأسلوب القومى 
46 231011231 الخاص بأمة معينة والذى تحددة الخصائص السلالية المميزة لجماعة 
بعينها وأسلوب الفترة الزمئية 6 1061101 والذى يحدد الأشكال المفضلة فسى حقبة 
تاريخية معينة ووصف كل هذه الأساليب على أنها تعبيرية من 1016851 بمعنى أنها ترتبط 
بالإنسان والأمة والعصر الذى يقف وراء الإبداع لها (21//8) . 


والفنان يجب أن يحصل على نوع من التخصص فى المهارة يدعى بالتقنية وهو يحصل 
على مهارته كما يحصل الصانع عليها من جهة عن طريق خبرته الش: لشخصية ومن جهة ثانية 
ننيجة لمشاركته فى تجارب الآخرين الذين يصبحون تبعأ لذلك أساتذته » والمهارة التقنية الثى 


ه 


يحصل عليها هكذا لا تجعله فى ذاتها فنانا ؛ لأن الثقنى يصنع بينما الفنان يولد » فقد تنتج 
القدرات الفنية الكبرى أعمالا فنيه باهرة حتى إذا كان هناك نقص تقنى كما أن أعظسم تقنية 
مكتملة لن تجئ بأجمل نوع من الأعمال الفنية فى حالة الافتقار إلى هذه القدرات ومع هذا فانه 
لن يتم إبداع أى عمل فنى دون الاعتماد على قدر من المهارة التقنية وأشياء أخرى مساوية 
فكلما حسنت التقنية حسن العمل الفنى وتحتاج المواهب الفنية الكبرى لكى تبرز فى أصح 
صورة وابهاها الى ثقنية ينبغى أن تتميز فى نوعها مثل تميز الفدرات الفنية فى نوعها 
)"5/1١(‏ . وفى الخزف تعرف النقنية بأنها الأسلوب أو الطريقة التى تتبع فى إنتاج الأعمال 
الخزفية من حيث نوع الجسم وأسلوب التشكيل وأسلوب الطلاء والزخرفة والحريق . 


: الهيئة 1ن"ره”1‎ 5-١-1-1“ 


كلمة 1013 مأخوذة من الكلمة اللاثينية 1"013118 ومعناها أسلوب للتنظيم والبناء . 
وتعنى كلمة 1701321 عن ترجمنها عن الإنجليزية شكل أو صورة أو صيعة أو كيفية تكوين » 
سن كلمة 015 المظلين الذي درتخذة الكل لبكطلة ممرد اغن غيروافقالأشكال. »انكر فت 
ال 2م10 بالهيئة البنائية المحددة للشكل . أما هربرت ريد فيعرف ال 1"013 بأنه الشكل 
الذى يصدرعن الفنان ليعبن عن العمل الفتى سواء أكان بناء أو:صورة أو تنثسال أو انناء أو 
شعر أو موسيقى ( ١/١١‏ ) . ويعرف ال 02ذه"1 بالشكل الأنشائى 54110016 1281:ده1”0 
أى طريقة تنظيم العناصر والأجزاء فى تكوين ما لتحفيق غرض معين )١١7/15(‏ . والهيئة 
1 تعنى الشكل الذى له حجم ولون وملمس (85/5) . 


: 511226 الشكل‎ ”"-1١-1١- 1 


هو مساحة يحددها بسهولة الخط الخارجى فالشكل يدرك على أنه هيئة مسطحة أو 
مصورة عند زاوية بعينها ومن مسافات معينة حينما لا يبدو له أى سمك ولا يوحى بأى عمق 


كراب 


هالع 


وتتنوع الأشكال ما بين 
- الأشكال الطبيعية : 


ولفنو الك الطلبيكة شقن تريش : ل عون القو تون البر انوكي تدك واف "الى بورييفا 
تغيرت سرعة النمو والمادة الأساسية و الوظيفة أو الاستعمال ولكن قوانين الفوزيقى لا تتغير 


غدا وبلورة الثلج هى نفسها مثلما كانت يوم تكون أول ثلج فى الدنيا فنحن مدينون لهذه القوى 
لا بما للشكل من أضرب متنوعة فحسب بل وأيضا بما يمكن تسميته باسم منطق الشكل ومن 
منطق الشكل ذاك ينجم انفعال الجمال )١1/5(‏ . ونمو أشكال معيئة لتصبح بها أشكال معينة 
إنما تحددة قوى تعمل وفق قوانين رياضية أو ميكانيكية معينة لا مندوحة منها )١8/15+١‏ . 
والقانون الرياضي هو أساس جميع الأشكال التى تتخذها المادة سواء أكانت عضوية أم غير 
عضوية )١57/55(‏ . فخلايا النحل اقتراب وثيق من شكل رياضى كامل منشور سداسى له 
نهاية مفتوحة أو ناقصة وقمة ثلاثية السطوح لمعين ذى اثنتى عشر سطحاً )١8/51(‏ . 
وهناك سوء فهم واعتقاد بأن جمال الأشكال الطبيعية ينطوى بالضرورة على الانتظام 
والأضلاع المستقيمة وهذا بعيد عن الحقيقة فهناك أشكال منتظمة منحنية الأضلاع وأشكال 
(0/11). 


- الأشكال الهندسية : 


توجد العديد من الأشكال الهندسية من مثلثات ومربعات ومستطيلات ودوائر وأشكال 
بيضاوية وغيرها تعتمد بعض الأشكال على الخطوط القوية الصريحة التى تشعر بالاستواء 
والقوة والحدة خصوصا تلك الأشكال التى تبنى على الخط المستقيم وأشكال أخرى تعتمد 
الرشاقة والمرونة والنعومة كثلك التى تبنى على الخطوط المنحنية وهناك أشكال هندسية أخرى 
أكق تغقيدا وأهد انخنام :ولك لآ تكون: سندسية تماما ولكنها مر كنة من لكان اديه لتو هنا 
يؤدى إلى زيادة الإبقاع الذى تفوم به عضلات العين فى حركاتها الطبيعية فهذا يشعر المشاهد 
لتلك الأشكال بارتياح كبير يسمى سنتيانا تلك الأشكال ( الأشكال الهندسية الرشسيقة ) 
)١١/1١(‏ . وإذا أخذنا مثالا لتلك الأشكال وليكن الشكل الدائرى والشكل البيضاوى فان العين 
حينما تدرك الدائرة إنما تقوم بمجموعة من التوترات العضلية الموضوعية التى تتسم بنوع من 


امك 


الاتزان أو التعادل التى لا تلبث أن تجد نفسها مضطرة مرة أخرى إلى الارنداد نحو المركز 
وكأنما هو فى الدائرة بمثابة مركز الثقل بما يولد لدى الرائى ضريآ من الإحساس بالاستواء أو 
التكافؤ وهو الإحساس الذى يشعرة بالنقاء الجمالى للدائرة كشكل هندسى ومن جهة أخرى بفقر 
هذه الدائرة ورتابتها عندما تكون العين إزاء شكل بيضاوى مثلا لا تشعر بمشل هذا الماسل 
والرتابة الموجودة فى الدائرة وذلك نظرا لأنها - العين - تجد نفسها مضطرة إلى القيام 
بحركة تنظم بمقتضاها أجزاء هذا الشكل وتخضع بعضها للبعض الآخر وبالتالى فانه يلاحظ 
عندئذ تنوع التوترات الموضوعية التى تقوم بها العين مما يؤدى إلى ثراء الانطباع الحسى 
المترئب على إدراك العين لمثل هذا الشكل الهندسى )١1/11١(‏ َ 


5-١1-١1-؛‏ الشكلية 1"*01112115111 : 


إنها النزعة التى استمدتها فلسفة ايمانويل كانط الثنائية من فكرة أفلاطون عن علاقة 
الشكل بالمضمون أو المبنى والمعنى بتعبير الفلاسفة العرب وتحولت عند كانط الى تصور 
تأملى عن ثبات الأشكال مع تغيير المضامين أو العكس حيث يثبت المعنى وتتغير الأشكال 
)١1١1 4155/75 (‏ . وتطورت الشكلية على ايدى جماعة دراسة اللغة الأدبية الروسية التى 
أسسها فيكتور شكلوفسكى عام ١11‏ وتتلخص أفكارها فى القول بأن الفن هو الأسلوب 
والأسلوب هو التناسق المعيارى وهو التكنيك وهو الصنعه الفنيه وأن التكنتيك ليس مجرد 
طريقة صياغة العمل الفنى وائما هو مساو لقدر العمليات التى استخدمت لصنعه على حد قول 
شكلوفسكى وكتابة نظرية النثر وقد شاركه فى صياغة نظرية الشكلائية كل من جيروموفسكى 
وايخنباوم وجروسمان  .)١51/58(‏ 


١-١-ه‏ الحيز أو الفراغ 50866 : 


هو الحيز السالب الذى يقابل الحيز الموجب الذى يشغله الشكل أو تشغله الهيئة » وفسى 
الفن كما فى الطبيعة يتشكل الحيز أو المكان في ضوء الموضع الذى تشغله السطوح البسيطة 
المستوية وهى سطوح تتباين فى حجمها وتميل بفعل اللون والظل إلى التراجع أو التقدم أو 
نظل ساكنة فى سياقها الخاص ( )١51/757‏ . كما بتشكل الحيز فى ضوء الموضع الذى تشغله 
الهيئات بأبعادها الثلاث » وفى الطبيعة يكون كل سطح أو كل شئ مختلفا فى اللون والغيمة 
عن كل ما يحيط به ويحدث الشئ نفسه فى اللوحة أيضاً فالسطح ينبغى أن يكون مختلفا عما 
عداه » وهذا التقابل أو التعارض يتحدد من خلال القوة النسبية التى تحصر من خلالها السطوح 


/اه 


أو الأشبياء » وكذلك من خلال العلاقات المكانية المختلفة بينها أيضا وبشكل خاص من خلال 
فكرة المنظور بأنواعه المختلفة أيضاً (*21//8؟) . 


وتتنوع الهيئات فى الحجم والقيمة واللون وقد تكون هندسية الطابع على هيئة مثلث أو 
مستطبل أو دائرة » وقد تكون بمنزلة التركيبات الخاصة من هذه الأشكال » وقد تكون الأشكال 
واضحة أو مستثرة يكشف عنها من خلال حركة خط أو من خلال حركة ضمنية أخرى 
متوترة ؛ وتساعد التمائلات فى. القيمة واللون والمواضع المكانية على خلق علاقات تكويئية أو 
شكلية ضمنية إنها تعمل على تشكيل أنماط مهيمنة تعمل بدورها على توحيد العديد من الأشكال 
الأصغر فى وحدات أو أشكال جديدة أكبر "ركه ؟) , 


5-1-1-1 التصميم 10651516 : 


تعنى كلمة التصميم التكوين بمعنى أن هناك تكوين معين يضم عناصر الشكل والخط 
واللون والملمس والفراغ فى تنظيمات معيئة تحمل الاتزان والإيقاع والوحدة والتكامل وعلاقة 
الخط بالشكل وكيف يتحرك هذا الخط فى الفراغ الخارجى وهذه العناصر المرتبطة بالشكل 
تتدخل إلى حد كبير وتتناعل فى دينامبكية مستمرة لتأكيد الشكل العام ٠/١١(‏ 0 
والتصميم هو تنظيم عام يمكن به تبادل الأفكار )1/١١(‏ . ويعرف التصسميم على أنه 
الاختيار الأمثل بين الخامة والإنشاء وتحديد كل من الشكل والحجم واللون او" 
والتصميم الجيد هو الجمع المتكامل بين عناصر شتى فى كل ممتع لعين الرائى إما لأنه يثير 
ذكريات سعيدة سارة ويكون إذ ذاك مجرد مسرة وبهجة للنظر وإما لأنه ملائم تمامأ خاصة 
لغايته (55/١؟١١)‏ . 


وليبلغ التصميم ذروة كماله يجب أن : تتوافر فيه المقومات الثلاثة الأساسية للبناء السليم 
الوحدة والتنسيق والتلوح ؛ ولجلب أن بكون علتنينا العررسن الوخليقى :زاتما المادة المستعملة 
وأن يصنع بالطرق الفنية الصحيحة » كما يجب أن يكون شائعاً ومترابطا متاو نوهرم الذرق 


.)١7١١/5ه9(‎ 


ابه 


عناصر التصميم : 


تشمل مجموعة العناصر الغير مرئية مثل النقطة والخط والمستوى والحجم والعناصر 
المرئية وتشمل الشكل واللون والملمس والعناصر العلاقية وتتمثل فى الوضسع والاتجأه 
والجاذبية والعناصر التطبيقية وهى ترتبط بالكفاءة الوظيفية وعلاقة التصميم بكل من الجوائب 
البيثية والإنتاجية والاقتصادية )1١١4/55(‏ . 


وفيما يلى عرض لبعض من هذه العناصر : 


النقطة ؛: النقطة فى ذاتها لا قيمة لها فهى تكتسب أهميتها من وجودها فى إطار كلى فمجموعة 
من النقاط قد تعطى شكلا أقرب إلى الأعمدة ومجموعة أخرى قد تعطى شكلاً أقرب إلى 
الصفوف ومجموعة ثالثة قد تعطى شكلا أقرب إلى البناء أو المبنى المائل على حسب ما بينيا 
من مسافات (/51؟) . والنقطة هى مثال الوحدة المطلقة فليس لها أجزاء وهى أصغر أثر 
يمكن رؤيته بالعين واقعا على سطح آخر ( )١١/41‏ . 


النقظ ا و محري مره التقاا المكاضلة أو رتاه لا وشالدا ا تكو معنتو فيط بقلي 
بدن واالاقظة :خا كلت و لفطك كان ناسين التفنسيه شزونة وكتنيها و القييط فو أشنم 
الناضين يها فيو ادقن لكرج المساحاث على مسطح وقد يكون خطا خارجيا لمجسم 
من المجسمات إذا رأينا منظره الظلى أو يكون محيطأ ومحددا للأشكال » والخغطوط إما أن 


تكون مستقيمة وإما أن تكون مستقيمة منحنية ( )١١1/805‏ . 


وعندما نغضب أو نثوتر أو تشرد أذهائنا ونكثب أو نرسم خطوطا على الورق غالبا ما 
تمثل هذه الخطوط حالة ما خاصة بنا (95/؟5؟) . وهناك دلالات رمزية أخرى قد ترتبط 
بالخطوط منها التعدد والانقسام و الاستمرارية والانقطاع والاحاطة والاشتمال والقياس ويمثل 
الخط المستقيم أقصر الطرق الموصلة الحدقيقة ؛ وترتبط الخطوط بشكل عام بالروابط الأخلافية 
أو الروحبة أو العاطفية وهى روابط قد تكون محددة ومؤقتة وقد تكون ممتدة ولا نهائية ومن 
نّم فان الخط قد يعبر عن القيد وقد يعبر أيضاً عن الحرية وقد يعبر أيضاً عن المسار الذى 
يسلكه الإنسان خلال حياته وقد يكون هذا المسار مباشر أو غير مباشر ملينا بالارتفاعات 
والانخفاضات أو مستطندا ود ائتن ا شيط وعياة وتيعاوات بالمقا طن نوع بالتداتمات 


615 


والتداخلات والخط يرتبط بالحركة ولا يكتسب أهميته الخاصة إلا من خلال الشكل الخساص 
الذى يساهم فيه أو يحتويه (55/91؟) . 


الملمس 1'6:]111:6 : يعرف الملمس بأنه الخاصية الناتجة عن ترتيب تنظيم معالجة أو 
تناول مادة أو وسيط ما (/ا١/7؟)‏ . ويذكر مؤلف كتاب '9إاءغ206 13116 لمملط أن 
الملمس كأحد الحواس يعد من الخبرات الأساسية التى تساعد فى الوصول إلى الفردية وأنها 
الحاسة التى تنمو بصورة أقل عن بقية الحواس وحيث أنه من الممكن عن طريسق اللمسس” 
التمييز بين الأشياء مثل البارد والساخن وبين الأشكال الخشنة والناعمة فهناك إمكانيات متعددة 
أخرى للإحساس باللمس ومن خلال الخبرة تصبح تلك الإمكائيات جزءا منه وربما ينمو 


الإحساس باللمس لدى شخص معين بصورة ملائمة عن شخص آخر (45/") . 
ويمكن التعرف على الملمس من خلال ثلاثة أنواع : 17 . 


- الملمس البصرى 1'6<411612 17151181 : وهو الملمس الناتج عن عدم انتنظام فى لون 
المسطح أو وجود بقع أو نقط من لون فى لون مخالف للون الغالب للشكل . 

- الملمس الحسى ©1ناالاه 1 م1ناع12 : وهو الملمس الناتج عن خشونة حقيقية فى سطح 
الجسم وهذا بنتج عن عدم وجود خامات ذات حجم حبيبى أكبر نسبياً من أغلب الخامسات 
المكونة تكس من يؤدئ الى اللفساين كنود الس 

- الملمس القبضى 16ناائده'1 1128416 : وهو الملمس الناتج عن الإحساس بكرية الأشكال 
وطريقة تناولها . 


اللون : يعرف هربرت ريد اللون على أنه الخاصية السطحية لجميع أنواع الأشكال 
المحسوسة (1/11") . وهو مجرد تفاعل شكل أى شئ نحو أشعة الضوء الذى ندركه 
بواسطتها )"١/61(‏ . وهو إدراك بصرى للضوء الذى هو أحد أشكال الطاقة (17١/1؟)‏ . 


وللون دور هام جدأ يقوم به فى الفن لأن له أثراً مباشراً جداً على حواسنا . أجل أن 
مجال اللون ربما وضع فى مجموعة متوالية تتقابل ومجال انفعالاتنا فيتقابل اللون الأحمر مع 
الغضب والأصفر مع الفرح والأزرق مع الشوق (4/51") . وأغلب الظن أن هناك تفسير 
فسيولوجى لهذ الثقابل حيث العامل الذى يحسدد السرور أو عام 
الارتياح هو عدد الذبذبات التى تصدم بها موجات أو أشعة الضوء شبكية العين وتلك هى 
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الناحية الفسيولوجية للون )"١/575(‏ . والجهاز الذى يمكننا من تمييز الألوان غير مفهوم فهما 
كاملا ولكنا نعتقد أن بعض الخلايا المخروطية فى الشبكية تدرك اللون الأحمر وبعضها تدرك 
اللون الأخضر المصفر والبعض الآخر للأزرق فاذا نقصث واحدة أو أكثر من مجموعات هذه 
الخلايا التى تستقبل الألوان وتستجيب لها فانه ينجم عن ذلك عمى لونى جزئى أو كلى ومع 
ذلك فالعين لا تحس بالألوان كلها بدرجة واحدة (59/١91؟)‏ . ويتحدد ادراك الفرد للألوان 
من خلال عدد من المتغيرات ومن أهمهما خصائص الضوء لأن الفرد يرى الألوان أو 
يتعرض لها بالاعتماد على حاسة الإبصار ( العينين ) وتختلف رؤيته لألوان الأشياء وفقا 
لخصائص الضوء المعروضة فيه والمنعكس على عينية (121/45) . وتختلف دقة إدراك الفرد 
لألوان الأشياء وفقاً لدرجة الاضاءه التى يتعرض لها ويلاحظ أن تكيف العين للظلام أو للنهار 
أو للضوء لا يحدث فجأة بل إن تحول الرؤية فى الضوء إلى الرؤية فى الظلام أو العكس يأخذ 
وقتا بحيث يحدث تصحيح للرؤية ووضوح لها تدريجياً (17/45) . 


الناحية السيكولوجية للون : 


بعض الناس يحبون أو يكرهون ألوانا لأنهم يربطون بينها وبين ما يحبون وما يكرهون 
فهم يحبون اللون الأخضر لأنهم يربطون بينه وبين الربيع أو يحبون اللون الأزرق لأنه 
يذكرهم بسماء ايطاليا وهم يكرهون اللون الأحمر لما له من ارتباط عندهم بالخطر أو بالثيران 
الهائجة ولعل مكمن هذه المحبة والبغضاء هو اللاشعور كما أنها على كل حال جزء من 
التكوين المزاجى للفرد (5/15” ) . ونحن فى الخبرة الجمالية إنما ندخل بدافع الحدس فى 
طبيعة اللون وتذوق عمقه أو دفأه أو أسلوب إبراز مختلف أنواعه ثم نتفدم خطوة أخرى 
فنوحد بين ثلك الصفات وبين انفعالاتنا (5/55") . 


اللون والرمز : 

وبالاضافة إلى كون اللون خاصية أساسية من خصائص الأشياء فانه يمثل أيضاً جائبا 
رمزياً شديد الأهمية فى الثقافات الإنسانية عموماً )١19/81(‏ . ويميل العقل الإنسانى الى 
سين اللو فقن صيوة علاقته بالألوان الأخرى المحيطة به والمتفاعلة معه وليست هناك دائما 
خاصية رمزية ملازمة لشكل لون وتتغير بتغير مواقعة وعلاقته وكثافته وحضوره أو غيابه 
1 . وقد تكون للون الواحد دلالات رمزية متعارضة ومتناقضة دلالة الموت ودلالة 
الحياة فى الوقت نفسه أو طافات اللون غير محدودة ورمزية الألوان عموما فيها هذه الإشارة 
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الخاصة للتعدد والتنوح والتجلي والخفاء فى الوقت نفسه )١07/97(‏ . وتختلف علاقة اللون 

بالرمز باختلاف الحضارات والثقافات والبيئة المحيطة . 

خصائص اللون : (*50/7؟) . 

- الهوية أو الصبغة 11165 ويقصد بالهوية أو الصبغة تلك الخاصية التى تميز الألوان عن 
الألوان الأخرى . 

- النغمة 1026 أو الإضاءة /120516<اناءآ أو النصوع 81181162655 أو القيمة 172106 
وهى تشير إلى درجة الإضاءة أو الظلمة ( العتمة ) فى أى لون من خلال ذلك الحضور 
الخاص للابيض ( الضوء ) أو الغياب الخاص له ؤمن ثم الحضور الخاص للأسود 
( العتمة ) . 

- التشبع 534111:841011 أو الكثافة . فكلما كان اللون أقوى وأكثر إشعاعا 507 كان ذلك 
ذليلا على ههكه أو كخالته أر :تقيض ونه ذررة الشبو يوضيف اللو بابد كارت . 


: التقنية والشكل عبر الحضارات‎ 7-١-1-5 


وكانت الأشكال البدائية بسيطة وغالبا ما كانت محاكاة للسلال والأوعية الخشبية النى 
كانت شائعة الاستخدام فى ذلك الوقت . أما التشكيل فكان يتم إما فى قوالب العجينة من الطين 
على الوعاء المطلوب التشكيل عليه أو عن طريق بناء جدران الإناء بوضع حلقات من الطين 
بعضها فوق بعض ؛ وعادة ما كان يتم صقل السطح عن طريق حك الجسم وهو جاف 
بحصى رفيع » وفى بعض الأحيان كانت تجرى عملية الزخرفة للسطح وذلك عن طريق 
ضغط أجسام صغيرة فى السطح وهو لا يزال مبتلاً أو عن طريق تحديد حدود الزخارف 
على الطين بواسطة لون أصفر أو أحمر ( 1/16) . 


ففي الخزف المصري القديم ظهرت أشكال علي هبئة الأبواق والنواقبس في ديرتاسا . 
وظهرت التماثيل الصغيرة المصنوعة من الطينات الحمراء في مرمدة بني سلامة كي 
نقادة صنعت كؤوس علي شكل يشبة زهرة اللوتس ونبات البردي وظهرت أشكال لقوارب 
بحرية وتماثيل . أما البداريون فقد صنعوا تماثيل من فخار لسيدات تميزت هذه التماثيل بالدقة 
والحساسية والمهارة » كما صنعت من طينه بيضاء أشكال لتماثيل جنائيزية صغيرة وتماثيل 
لحيوانات مثل التماسيح والأسماك وأفراس البحر والتمائم والأواني المقدسة والدمي والخواتم 
والخرز » وظهرت قدور وأواني بأحجام وأشكال مذتئلفة وظهرت البلاطات الصغيرة وأدوات 
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الزينة والعقود » واستخدمت هذه الأشكال في أغراض مختلفة لحفظ الطعام والماء والسوائل 
والحبوب وتخزين المواد الثموينية والشحوم والغلال كما استخدم بعضها فى الطبخ 
والأغراض المنزلية واستخدم البعض الآخر في أغراض سحرية وجنائزية وشكلت هذه 
الأشكال تشكيل يدوي ثم ظهرت بعد ذلك عجلة الخزاف وأنتجت من طين غير نقي ذو درجة 
حرارة منخفضة . وتوضح رسوم مقابر قدماء المصريين التى جسرت عام 5٠٠١‏ ق .م 
تقريباً ظهور ورش إنتاج الخزفيات فى هذه المرحلة من التطور حيث نشاهد العامل يقوم 
كدق القلينة :إلى اران كلى عجلة سكن إذار ته اليف وشيعق ا رأتران العيردزة مق القنة لتم 
يوضع عليها غطاء مؤقت فى حين توقد النيران من فتحة قريبة من مسئوى الأرض »؛ 
وبالتدريج ظهرت طرق ووسائل أخرى لطلاء الخزفيات فمثلا أمكن تلوين الطينات عن 
طريق خلطها بملونات مطحونة أو تغطية الإناء ثماما ببطانة بلون آخر قبل الطلاء 
) 5؛» 8) . واتسست الأشكال بالتنوع والخطوط الصريحة والأشكال المجردة كما اتسمت 
بالطابع المصري الأصيل المستوحي من البيئة المحيطة في علاقات جمالية تربط بين الشسكل 
وعناصره في وحدة واحدة وكان لطواعية الخامة في التشكيل الأثر البالغ في إيداع هذه 
الأشكال الخزفية المتنوعة . 
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شكل رقم ]١8[‏ 2 ' 

6 كي 

صورة لوصع ليغ 0 

الجرة المصرية - متحف المتروبوليتان مر 


عند التأمل فى مجموعة من الخزفيات الإغريقية قد لا يظن المرء أن تلك الأوانى كانت 
معدة لغرض وغليفى فقد كانت لها مثلاً مقاب صنماء ونجد أن جرة المياة مزودة بثلاث أيدى 
أثنتين منها للرفع الى الوأس وواهدة للسكب فوق المتغيدة كما فئ :فشكل رقم [55 ]+ أمنا 
الأيدى فى أقداح الشرب فكانت فى مواضع معقولة إذا ما عرفنا أن هذه الأقداح كانت تستخدم 
والشاربون منها متكئون أو مضجعون أما شكل الأفريز فتبرر مثاليته عادة الإغريق باحتساء 
الخمر بعد مزجه بالماء ( )١5/15‏ . وكانت الغالبية العظمى من الخزفيات الإغريقية تعتمد 
فى الصنع ميدأ العجلة الدوارة الى أن إنتاج بعض الأوانى قام على استخدام القوالب 
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وخصوصاً من قبل الإغريق الشرقبين ولقد واصل الفريجيون إنتاج الأوانى باعتماد القوالب 
فى الأناضول وذلك على غرار الحيثئيين الذين يعتقد أن الإغريق الشرقيين أخذوا عنهم هذه 
الطريقة وفى عملية التشكيل كانت شرائح من الطين تضغط فى نصفى القالب وكانت الملامح 
التى تتخذها المجسمات فى هذه الحالة هزلية لكى يقبل اليونانيون على اقتنائها ( )١9/55‏ . 
وزخرفت الأوانى الإغريقية بصور لطيور الحيوانات مرسومة عن مصادر استشرافية مرتبيه 
فى افاريز مما يشيع جو من البهجة والمرح فى الصور الهزلية وأشكال بشرية يتضح فيها 
تبلور الاهتمام بالتفاصيل التركيبية ومراعات النسب الصحيحة للشكل وصب الاهتمام على 
التركيب البنيوى البشرى وتفاصيل الملابس والحلل وأخذث ظاهرة الرسم المنظورى تلقى 
الشغف الكبير ( 15/16) . ْ 


شكل رقم [1؟] 
صورة توضصح 
الأمفورا الأغريقية - متحف المترى بوليتان 


وفى الخزف الإسلامى ظهرت أشكال لبلاطات خزفية وأواني وأكواب وصدكون 
وأطباق وسلطانيات وأباريق ودوارق وظهرت قدور وأزيار وشماعد ومسارج ومباخر 
وزهريات وتمائيل واسرجة وقناديل وظهرت مرشحات للمياة وقلل تميزت بشبابيكها المميزة 
وتميز الخزف الاسلامي بأشكاله الجميلة المتدوعة والتناسق التام بين أجزاء الآنبة والعناية 
الخاصة بالمقابض وتناسبها مع شكل الآنية وحجمها كما اهتم المسلمون بالزخرفة بآنيتهم أكثر 
من اهتمامهم بالتشكيل ؛ وظهرت طلاءات متنوعة شفافة ومعتمة كما ظهرت تقنية البريق 
المعدنى التى أبدعها الفنان المسلم . 
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5-١-0‏ تأثير الأجسام الخزفية فى الشكل الخزفى 

المادة الخام لا تكتسب صبغة فنية فتصبح مادة استاطيقية إلا بعد أن تكون يد الفنان قد 
امتدث اليها فخلقت منها محسوسا جمالياً نشعر حين نكون بازائه أنه قد اكتسب ليونه وطواعية 
بفعل المهارة الفنية . ولابد للمادة من أن تبدى ثرائها الحسى على يد الفنان . فانه ليس 
المفروض فى العمل الفنى أن يزول كل أثر من آثار المادة . أما المادة فى العمل الفنى فيى 
غاية فى ذاتها بوصفها ذات كيفيات حسية خاصة من شأنها أن ثعين على تكوين الموضوع 
الجمالى (1/51) . وتمتزج المادة بالصورة وتتحد بالمعنى وتتكافئ مع الموضوع والشكل 


وإمكانيات تعبيره فمن يعامل الخقث مقا متاق عدر مانن المعادن وعلى الفنان أن يخضيم 
لقوانين المادة وهذا ما عبر عنه كثير من الفنانين واتخذوا لهم شعار احترام المادة 4ع©7و1+0 
تنا تلع ما تاناونز (1/؟؟) , 


والمادة ترتبط بالقوى العضلية كما ترتبط بالمجهود الخلاق وصورة المادة تبدو أكثر 
التصاقاً بالحياة الأرضية ليست انعكاساً لعملية الإدراك ولا وظيفة تابعة للذاكرة ولكنها قرتبط 
بنموذج أصلى غير أنها تصوغه وتعيد تشكيله بطريقة جديدة وليست هذه النزعة التجديديه إلا 
إبرازا لظاهرة الخلق والابتكار التي تقوم على مفهوم إرادة الجمال والتى تعد فى نطاق الخيال 
طاقة سحرية حقبقية (؟/45) . 


وإذا كان للمادة خصائصها التشكيلية فان لها كذلك خصائص تعبيرية لأن أى شكل يمكن 
أن يدرك كشكل معبر ولتوضيح صلة الخصائص التعبيرية بالخصائص التشكيلية للخامة ولذلك 
نجد أن خامة الطين يغلب على طبيعة تشكيلها السطوح المنحنية وهى الطابع الممبيز لذلك 
النوع من الخامات » وهذه الصفة التشكيلية ترتبط بصفة تعبيرية تتمثل فى تصور المتأمل لها 
بأنها ذات طبيعة عضوية وبالتالى فهى تتسم بالحيوية والمرونة والانسيابية نلك الخصائص 
التعبيرية ترتبط بالخصائص التشكبلية لخامة الطين لأنها تشابه الخصائص التشكيلية للمدركات 
تعيلها" أكن كديرا اهما يديد قن بس تاتون نكال همان نت تياف سيباعية :إن 
الخصائص المتبايئة تتوفر فى خامة واحدة وبذلك تتسع هذه الخامة لاتخاذ صور متباينة فيتسع 
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الخزف كخامة لأنماط وظيفية مختلفة (؟/20) . ويرى ليتش- طع1686 136102810 وغيره 


من خزافينا الممتازين حقا أنه يجب علينا الرجوع إلى استخدام طيناتنا المحلية دون تنقية فى 
صناعة فنوننا (5/59؟؟) , 


وفى الحضضارات المختلفة أثرت البيئة بما تحتويه من طيئات مختلفة فى الأشكال 
الخزفية الناتجة وان أكثر الصناعات القديمة كانت بطيئة التطور لآن المواد التسى كانت 
تستخدم فيها كانت تتوقف على مكان الحمصول عليها وعلى ثمنها وعلى صلاحيتها 
)١١5/55(‏ . ففى مصر يعتبر وادى النيل من أقدم الأماكن التى مارس فيها الإنسان صناعة 
الفخار . ولعل توافر الخامة الصالحة من الأسباب الرئيسية فى ازدهار صناعة الفخار 
والخزف فى هذا الوادى منذ أقدم العصور حتى الآن (17/55") . ولعل وجود النسبة العالية 
من أكاسيد الحديد فى الطبنة المصرية قد أثر على لونها الذى يبدو أحمر اللون كما أثر على 
ظهور أوانيها السوداء بعد الحريق . كما ساعدت الطينات المصرية فى ظهور الأشكال 
والأحجام المختلفة وساعدت مسامية الطبن فى إنتاج أوانى لحفظ الماء وساعدت لدونتها العالية 
فى تشكيلها على عجلة الخزاف وإبداع الأوانى مختلفة الأشكال كما مكنت من إخراج الكثير 
من التماثيل الفخارية عالية الدقة والمهارة . أما خشونة ملمس الطينة فقد أشر على جمسال 
الأشكال » ونعومة السطح بعد الصقل أثر أيضاً على جمال الشكل الخزفى ؛ كما تسمح هذه 
الطينات باستخدام طلاءات فى مدى حرارى أقل من الطينات الأخرى مما أثر على جمال 
الشكل الخزفي فى استخدام هذه النوعية من الطلاءات فى ارتباط بين نوع الجسم والطلاء 
المستخدم والشكل' النائج . كذلك قابليتها للزخرفة باستخدام الطبع والأختام واستخدام البطانات 
الفلوكة قلي ميظهيا نهنا كينها د ا جاه 


وفرضدت خامة الفخار أسلوب تشكيلها من تشكيل يدوى بالكبس والضغط فى قوالب ومن 
تشكيل على عجلة الخزاف ؛ وفى اليابان فرضت الخامة خصائصها على نوعية وشكل 
المنتجات ففى أوانى الراكو اليابانية نجد أن الراكو الأسود قد صنع من طينة من الخزف 
الحجرى تتميز بلونها الأسود أما الراكو الأحمر فيصنع من طينة حمراء كما تتميز بعض 
الطينات التى تدخل فى تركيب أجسام الراكو مثل الطين النار فى 1821© 16[ والجروح ع01:0 
بصفات خاصة حيث تقوم هذه الطينات بخفض درجة الحرارة العالية ومقاومة الحرارة وتأثير 
الصدمات المباشر ذ كما الحال مع '11760[18 وجعل الجسم أكثر مسامية كما مع ع0© وأثرت 
هذه الطينات على شكل الأوانى فى خزف الراكو حيث الملمس الخشن واللمسة اليدوية وأنتجت 
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أوانى الشاى من أكواب وجرار كما ظهرت أوانى الزهور . أما الصين فقد امتازت بمنتجات 
الخزف الحجرى والبورسلين ويفضل فى الصين الوجود الحقيقى للآنية الخزفية بثقليا حت 
تعكس الانية فى الصين مفاهيم جمالية أخرى مختلفة عنها فى اليابان وربما أكثر ايجابية منها 
والتى كانت ممثلة فى أوانى سنج . على أن الإحساس بالبعد الثالث يبدو قويآ فى أوانى أسرة 
بونج وتشينج وتشين لونج الصينية (44/ا7, نه . وقد حكم الصينيون على الخزف على 
أسس مظهرية أو لها الإحساس بثقل الجسم مع تزجيجة بالنسبة لحجمه والمتذوق من عصر, 


الحجرى فى الصين واحتوى على الفلسبار وظهرت المنتجات قوية وغير راشحة للماء 
وصنعت منه أوانى متعددة الأشكال والاستخدامات أما البورسلين فقد أنتج فى الصسين من 
طينات بيضاء تحتوى على الكاولين والفلسبار وتميز بانعدام مساميته وخفته ورنينة المسيز . 
والمعروف؛عن الصينيين أنهم يصنعون البورسلين ويتحسسونه أولا بآذائهم بنفس تحسسيم له 
باللمس والرؤية فكل قطعة لها نوتتها الموسيقية الخاصة والذواقة المصينى يمكنه تذكرها 
وتبويبها طبقا لأصوات القطع الرائعة . وشكل الإناء له علاقة بالصوت كذلك بعض الأوانى 
الصينية قد شكلت بما لا يدع مجالاً للشك بحيث ننتج رنيناً جميلاً نقيأ كل هذه العوامل ساعدت 
على الإحساس بالقيم اللمسية للسطح المتكامل وما يتعلمه الصيئيون منذ الصغر تفتقر اليه كثير 
من شعوب الأرض مما لديهم من الاستمتاع الكامل بالخزف والبورسلين (1/48*) . 

وتختلف طرق تشكيل الطينات حسب خصائصها التشكيلية وبالتالى تختلسف الأشكال 
المنتجه ولعل هذا هو ما جعل المنتجات الفخارية الأرضية تستخدم لإنتاج الأشكال كبيرة الحجم 


مثل أوانى الزرع ومواسير الصرف الصحى وغيرها أما الخزف الحجرى والبورسلين فقد 
فرضصت الخامة طرق تكيل مثذل التشكيل بالصب والسادف لإنتاج أدوات المائدة والأدو ات 


وخطوطها الخارجية وحجمها وطرق زخرفتها وطرق طلائها وحريقها جماليات خاصة تسير 
كنبا الى حلب مع خبال أتكاليا : 


1107 


"-1١-‏ تأثير أساليب التشكيل فى الشكل الخزفى 


مما لا شك فيه أن أسلوب التشكيل له أبلغ الأثر على الشكل الخزفى الناتج فطرق 
التشكيل اليدوية وما تحمله من أحاسيس ونزعات تنتقل إلى الشكل الخزفى وطرق التشكيل 
الآلية وما تحمله من جماليات الآلة وتأثيرها المباشر على الشكل الخزفى تخلق نوعسا من 
العلاقة المتبادلة بين الشكل وأسلوب تشكيله ولعل هذا يظهر واضحا منذ بداية صنع الفخار 
والخزف فإذا نظرنا إلى العصور البدائية فإناء من الخزف البدائى جيد الصنع يحفل- 
بالمدركات اللمسية التى يرسلها لليد المرهفة فتتكون صورة ذهنية تغنى عن الرؤية وحتى تلك 
الآنية الناعمة الملمس نجد فيها آثار اليد البشرية وروحها المسيطرة مما يجعل المتلقى يستشيف 
من ملمسها القبضصى 161ا:©) 118110 كيفية تناولها والإمساك بها فهي توحي للإنسان بأن 
يحتضنها براحتي يديه اللتان تأخذان شكل الكوب ( )١5/١7‏ ومن المعتقد أن الهنود الحممر 
جاءوا الى الدنيا الجديدة عبر شمال أسيا عن طريق بوغاز بهرنج في الحقبة النيوليتيكية أي 
في العصر الحجري الأخير إلا انه مما لاشك فيه أن كلتا ثقافة وسط وجنوب أمريكا كان 
نموها يتدفق بتدفق المعلومات إليها من بلاد الشرق وعلى أية حال فقد كان الفغفار اليدوي 
المصنوع من الطين المسوى على درجة حرارة منخفضة ينفذ بكثرة بواسطة المرأة في كلتا 
المنطقتين ولو أنه نادرا ما كان يستخدم الطلاء الزجاجي فقد كان شائعا أن التمائيل والأواني 
الممتازة تزخرف بالطينات السائلة وتصقل ومازال الهنود المكسيكيون يخرجون إنتاجا ممتازا 
من هذا النوع ؛ وفي الصين ظهر تنوع كبير في شكل المنتجات من هذا التنوع في الأشكال 
كان التنوع في وسائل وطرق الإنتاج ما بين أواني مصنوعة على الدولاب وأخرى مصنوعة 
بالبناء اليدوي أما الأشكال الآدمية والحيوانية صغيرة الحجم فهي من أعمال النحت المشكلة 
يدويا بيئما شكلت النماذج الخاصة بالمباني وغيرها بطرق مختلفة ومن أكثر من جزء ركبت 
مع بعضها ( )١١/55‏ . وفي اليابان على مدى ثلاثة ألاف عام كان خزف جومون ( 
1) يصنع بطريقة الملفات الشريطية 0011188) حيث ثبتت أشرطة الطين فوق بعضها 
في حلقات ثم ضربت إلى الشكل المطلوب ( 4/54") . وفي منطقة بيرو 12634 بأمريكا 
الجنوبية يتم تشكيل السلاطين 703915 والأباريق 271611615 بهذه الطريقة ( طريقة التشكيل 
بالضغط) ببساطة حتى أن جميع أفراد الأسرة يقومون بتشكيل مثل هذه الأواني » أما الأوانى 
الأكبر حجما فيشكلون النصف العلوي لها أولا ثم يسئعان بقطعة من الحجر المصقول تمسك 
باليد اليسرى داخل التجويف المشكل ثم يقلب هذا التجويف ويتم تشكيل النصف السفلي للاآنية 
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ويتم الإحساس بالتجويف الداخلي وإدراكه بالايقاعات التي يحدثها المضرب (15/9 ٠‏ 11) . 


وأساليب التشكيل المختلفة لابد أن تحمل روح الفنان وانفعالاته وأحاسيسه وربما تحمل 
أساليب التشكيل اليدوية طابعا إنسانياً مختلفا » واليد مسئوله وخلاقة إلى حد كبير وترى الكاتبه 
مارجريت ويلدنهين أما اليد يمكن أن تعكس الصفات الشخصية للصانئع من. خلال ما يعمله فقد 
تتحكم المهارة اليدوية فى شكل الآنية وكذلك حساسية اليد للخامة حيث يستطيع الفنان الذى له- 
مستوى مهارة يدوية أكثر من غيره فى صنع أوانيه بصورة أكثر احكاما وتكون قواعدها أكثر 
ثباتا . وتؤكد مارجريت ويلدنهين أن الفرد يمكن أن ينمى من حساسية يده بصورة أكبر ولكن 
ذلك يدتاج لوقت وجهد ومران حتى تصبح يديه وأصابعه بمثابة الأدوات الأساسية التنى 
يستخدمها فى بناء أشكاله ( 7/١١‏ ) . 


وللتشكيل اليدوى جماليات متعددة فالتشكيل بالضغط فيه تعكس الأشكال النائجة قيمة 
اللاقياس واللاتمائل واللانهائية فى التشكيل وتعتبر الأشكال الناتجه ذات طبيعة لمسية 
( 507/7 ) . وتخرج الأشكال المشكله بهذه الطريقة فى حجم صغير يتئاسب مع راحة اليد 
وطول الأصابع المستخدمة فى تشكيلها حيث توضع كرة من الطين فى راحة اليد فتأخذ شكل 
راحة اليد وتأثير الأصابع على جدار الشكل وتبدو وفيها القيمة اللمسية عالية جدا أما التشكيل 
باستخدام الحبال فإن معظم الأوانى التاريخية المشكلة بهذه الطريقة ذات أسطح ناعمة وذلك 


ومحو آثار اللفائف من هذه الأوانى هو الحصول على أوائى ذات بنيات متماسكة وذات كفاي”" 
وظيفية مع التحكم فى سمك الجدار لهذه الأوانى ( 18/7) . وفي طريقة التشكيل بالحبال نجد 
أن معظم الأواني التاريخية قد شكلت بهذه الطريقة ومعظم الأشكال المنفذة بهذه الطريقة ذات 
مقطع مستدير (17/1) . ويمكن باستخدام هذه الطريقة أن تخرج العديد من الإشكال المخنلفة 
الأشكال والأحجام كما يمكن التنوع في أقطار الحبال التي يبني بها الشكل ويمكن أن تس تخدم 
حبال ذات أقطار مختلفة في الشكل الواحد ليعطي تأثير جمال مميز . أما التشكيل بالشرائح 
فإنها طريقة يتم عن طريقها سرعة في التشكيل وإخراج الأشكال بسبب استخدام شرائح من 
الطين مذئلفة الأطوال والأحجام كما يمكن عن طريقها التحكم بسهولة في سمك الجدار للقطعة 
المشكلة ولعل الأشكال الناتجة عن هذه الطريقة تتميز بالأسطح المستوية والأشكال ذات السمة 
الهندسية كالمربعات والمستطيلات والمضلعات وغيرها وابسط الأشكال التي تثم بهذه الطريقة 
هو الشكل الاسطواني (19/5) . 
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ومع التطور السريع للفنون فى العصر الحديث ظهرت العديد من النظريات التى أهتمت 
بالإنتاج الآلى لعل منها النظرية القائمة على جماليات الآلة عذاعطاوعة ع نل 113 . 


جماليات الآلة #41 طؤوع 4 عسأطع7145 : وهى أحدى نظريات الفن الحديئه الميمة حول 
مظهر الأشياء وهى نظرية دارت حول الشكل الذى يجب أن تظهر به الأشسياء المصنوعة 
بواسطة الآلات ( )١١1/765‏ . ويرجع تعبير جماليات الآله الى المفكر والفنان الهولندى ثيوفان 
دويزبرج عام 157١‏ فى قوله : إن الإمكانيات الجديدة للآله قد صنعت لعصرنا تعبيرا خاصاء 
به وهو التعبير الذى وصفه بأنه الجماليات الآليه 5أذاع:46)1. 2122[1ةداء71 وذلك بما 
يعنى أنه ينبغى أن تبدو الأشياء بمظهر الآلات أو بمظهر يدل أو يوحى بأنها من إنتاج آلات 
وهى فكره شاع فهمها على أنها تعنى أن تكون الأعمال الفنية مكونه مسن كتل ومساحات 
هندسية كاملة الزوايا القائمة أو الحادة او كاملة الاستدارة ملساء مصقولة لامعة غير مزخرفة 
ودون زوائد لها رغم أن هذا لا يشترط أنه يدل على كفاءة الآلة من الناحية الإنتاجية أى أن 
التعلق الجمالى بالشكل الآلى الهندسى لا يشترط أن يدل على مضمون آلى ببسأى معنسى 
( 1:58 ) رؤقن أتررف"قطرية جمالتات الآلة نائير ا قويا فين كلع مق الحر كي الفنيي: 
التشكيلية خصوصا فى المدرسة التكعيبية وما يشبهها وفى علم التصميم الصناعى لتصميم 
الآلات نفسها وكل المنتجات السلعية التى جعلها العصر الصناعى تنتج انتاجا آليأً وبكميات 
هائلة وذات وحدات قياسية وشكلية واحدة حيث أصبح من أهداف الإنتاج الصناعى أن يكون 
لمنتجاته قيمة جمالية من ناحية وأن يكون التناسق الشكلى الجمالى جزءاً لا يتجزأ من معيار 
كفاءة السلعة المنتجه من ناحبة وجودتها من ناحبة أخرى على حد ما نادت به مدرسة 


الباوهاوس الألمانية من ناحية ومدرسة الفيرك بوند الهولندية من ناحية أخرى ( )٠١17/75‏ . 


أما الدولاب فقد ساعد على ظهور أنماط خزفية متعددة الأشكال من أوان للطهو وأوان 
للشراب وأدوات للمائدة وأدوات للتخزين وغيرها وتعددت الخطوط الخارجية للأشكال فظهرت 
الأشكال. الكزوية وَالبيضاوية والاسطوائية والأشكال 'ذاث الخطوظ المتعئلة كنا أنادت هذه 
الطريقة في التشكيل في ظهور الأشكال المتمائلة مما أفاد في الإنتاج الكمي لهذه الأشكال. 
وبرغم تمائل هذه الأشكال إلا انه ليس تشابها تاما وكل هيئة خزفية متولدة لا تشابه الأخرى 
تشابها مطلقا حتى أن جميع الهيئات المشكلة خلال فترة زمنية محددة يتحقق لها نوعا من 
الصلة أو الارتباط الشكلي 'اللتسولتسن أو التجانس الشكليى 101327 '0212111119 وهذه 


أما في طريقة التشكيل بالصب فإنها تساعد على إخراج الإنتاج الكمي الكبير للأشكال 
مع تمائل تام في هيئاتها وخطوطها تماما وتستخدم هذه الطريقة في حالة الأشكال ذات 
التفاصيل الدقيقة وامتازت هذه الطريقة بمطابقة الأشكال المنتجة للقالب الذي يستخدم للصب 
تماما: 


وباختلاف أساليب التشكيل وتنوعها تختلف الأشكال الخزفية الناتجة عنها مسن أشكال 
ذات خطوط هندسية بحتة وأخرى ذات خطوط منحنية وأشكال ذات أحجام كبيرة وأخرى 
صغيرة وأشكال ذات أسطح ملساء وأخرى خشنة الملمس وأشكال تحمل اللمسة اليدوية وأخرى 
تحمل بصمات الآلة وأشكال متمائلة وأخرى غير متماثلة وأشكال تلقائية تحمل روح الفطرة 
الإنسانية العالية وأخرى عالية الدفة في التصميم والتنفيذ. . 


وتعتمد أساليب التشكيل في بعضها على المهارة والخبرة العالية للخزاف وفي الأخرى 
على التقدم الصناعي والتكنولوجي كما تؤثر البيئة المحيطة في شكل الأواني وهيئاتها 
وخطوطها الخارجية فاختلفت الجرار المصرية عن الجرار الإغريقية كما اختلفت أوان الشرب 
والتخزين في مصر عنها لدى الرومان والإغريق والصينئيين واليابانيين برغم استخدامها لنفس 
طرق التشكبل ولكن:فرضت الخامة والبيئة والتضون الانساني الديهم أشكالا وأنماطنا خزفة 
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4-1-1 تأثير تقنيات الحريق فى الشكل الخزفي 


كانت ولا زالت العلافة بين الطين والنار علاقة وثيقة في طور تكوين وبناء الشكل 
الخزفي » وللحريق وأساليبة وتقنياته جمالا خاصا أخاذا يأخذ بألباب المتذوقين لفن وصناعة 
الخزف ٠‏ إن“"لهيب النار وما يضفيه على الأواني الخزفية من ألوان وتأثيرات له جماله الخاص 
والتأثيرات الناتجة تضفي على الشكل الخزفي روحا خاصة معبرة بتلقائية وعشوائية عن 
تأثيرات فنية متميزة . 


وبنظرة لبعض تقنيات الحريق لا يفوثنا أن نشير إلى الفخار الأسود و الفخار 
الأحمر ذو الفوهة السوداء وهما تقنيتان خزفيتان مرتبطتان بأسلوب الحريق لدى المصسري 
القديم ؛ وكان. اللون الأسود على الفخاريات أحساسا بالأصالة والقوة والعسق والغسوض 
وارتباط وثيق بالبشرة السمراء للمصريين أما الفخار الأحمر ذو الفوهة السوداء فان التباين 
الواضح بين لوني الفوهة وباقي الجسم ما هو إلا علاقة جمالية بين لونين لون الفخار الأصلي 
واللون الأسود المتكون وامتازت الأشكال التي تم حريقها بهذا الشكل بخطوطها المنحنية 
واستدارة جدرانها. كذلك ظهرت في اليونان أشكال الخزف الكورنثي سوداء اللون نتيجة 
أسلوب الحريق حيث يتم اختزال اسطح الطينات ليصبح لونها أسود وكانت أشسكال الخزف 
الكورنثي صغيرة الحجم واتخذت أشكال الأقداح والجرار . أما الخزف الإسلامي فقد اشتهر 
بتقنية البريق المعدني حيث يتم اختزال الأكاسيد المعدنية على سطح الأواني الخزفية عن 
طريق أسلوب وثقنية الحريق ونفذت هذه التفنية على أشكال مختلفة شملت الأطباق وأدوات 
المائدة وغيرها في علاقات جمالية زادت من جمال ورونق الأشكال الخزفية بما تضفيه عليها 
من أثر معدني براق يتناغم مع زخرفة الأواني وجمال أشكالها وبساطة هذه الأشكال مع 
الزخرفة ذات التجريد المعبر عن روح الفنان المسلم . أما أواني السيسيلادون الصينية فقد 
تميزت بأسلوب حريقها في جو مختزل وظهرت بألوان الأخضر ودرجاته في أشكال جميلة . 


واختلفت أشكال الأفران في الحضارات المختلفة وأثرت البيئة في شكل الفرن فمن فرن 
الحفرة ثم تطور شكل الفرن وثم فصل حجرة الوقود عن حجرة الرص فأثر ذلك على لون 
المنتجات وبالتالي على شكلها ثم تطورت الأفران لأفران الغاز والكهرباء فكان ذلك له أبلغ 
الأثر على شكل المنتجات الخزفية فلكل فرن تأثبير خاص فالنار التي تكون ملاصقة للقطع فى 
حريق مباشر لها تأثير مختلف عن تأثبر النار الغير مباشر على سطح القطع وعمليات 
الاختزال تأثيرها مختلف عن تأثير عمليات الأكسدة ودرجة الحرارة تؤثر علسى الطلاءات 
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وتسويتها وبالتالي على لون الأكاسيد فالنار وحرارتها تغير من شكل ولون الأكاسيد داخل 
خلطات الطلاء الزجاجي ويمكن لأكسيد واحد ان يأخذ أكثر من لون باختلاف درجة الحرارة 
. كما ترتبط مسامية الأجسام الخزفية بالحريق ودرجته حيث الأجسام الفخارية تحسرق فى 
درجات منخفضة وتمتاز بمساميتها العالية أما البورسيلان فيحرق في درجات حرارة عاليبة 
ويمتاز بانعدام مساميته وبالتالي يؤثر ذلك على شكل المنتجات من حيث ملمسها ولونها 
وثخانة جدرانها وثقلها وطلاءاتها وأساليب زخرفتها وهيئاتها. 

وحينما نحاول إدراك بعض الجماليات الخاصة بتقنيات الحريق وأثرها على الشكل 
الخزفى فان تقنية الراكو احدى التقنيات ذات الدلالة فى هذه الناحية . 


جماليات الراكو وتأثيرها فى الشكل الخزفي : 


. الراكو احدى الثقنيات اليابائية التي ارتبطت بمراسم الشاي والطقوس الدينية اليابانية 
حيث الفرصة للتأمل والهدوء والعمق والبساطة والجمال 55 


كان للبيئة بالغ الأثر على هذه الثقنية فبنظرة فاحصة لمراسم هذا الطقس والموجودات 
البيئية المحبطة و الملازمة له وتأثيرها البالغ فيه نجد الببث الياباني وقد بني من الخشب في 
حديقة رائعة مملوءة باللون الأخضر الذي تتخلله الألوان الجميلة الحمراء و الصفراء 
والبرتقالية.... في تناغم يريح النفس ويملؤها بالصفاء والنقاء وينسق البيث بذوق رفيع عالي 
وتتعدد به أنواع من الزهور المتعددة التي يبرع البابانيون فى تنسيقها » كما توجد أواني من 
الخيزران وملاعق من العاج و فناجين الشاي الثي اكتسبت كل هذه الروح » ويغلى الماء في 
سخان يعمل بالفحم » ثم يؤدي الضيف والمضيف الطقوس الخاصة بالحفل في حالة من التأمل 
.تميزت اواني الراكو بمضاهاة الطبيعة المحيطة بها حيث تأثير الصخور وأشكالها على سطح 
الإناء في تناغم جميل ينقل صورة للبيئة اليابائية » والألوان المختلفة من البني والأسود 
والأحمر والأصفر والأخضر وغيرها وهي الألوان التي تمثلاً بها البيئة الطبيعية اليابانية 
خصوصا في حدائقها ومزارعها . أما الطينة المصنوع منها الراكو فهي وليدة البيئة اليابائيمة 
حيث الطبنات السوداء و الحمراء كذلك طلاء الراكو الأسود ببطانة تستخرج من طينة سوداء 


مستخرجة من نهر كامو في مدينة كيوثو. 
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علاقة الراكو بالشخصية اليابانية 


إن حفل الشاى اليابانى له تأثير عظيم فى الحياة اليابانية بعاداتها وتقاليدها وما فيه من 
قيم وفلسفة فى الحياة . فان تلك الحفلات قد علمت كل شخص من الشعب اليابانى القدرة على 
تقدير الجمال الرفيع لا بطريقة مثالية بل خلال الأشكال المجسمة كالشكل واللون والتصميم 
(05/77) . وأكسبت هذه التقنية اليابانيين حساسية جمالية عالية حيث الطقس الخاص بحفلات 
الشاى قد أيقظ أولاً وقبل كل شيئ فى عقل أتباعه اهتماما قويا بالأوانى فهو لم يفتح أعينهم” 
نتتل علق قتذبي والفنياق: انار انود الجسستسدلة بالكل الى توي لقنا بل ال#تعول: ايضتما طلندى 
تحسين اتجاههم من موضوعات الفن العملى بوجه عام . وحين يصف أحد اليابانيين تأثير حفل 
الشاى فى الحياة القومية اليابانية فانه يصل إلى أنه قد ساعد هذا الطقس على نشر حب الأمة 
للفخار إلى درجة لا يستطيع الأجنبى أن يتخيلها : فحب الخزف فى اليابان عام تقرييباً فى 
جميع القلوب (؟05/9). 


ولم تقتصر حفلات الشاى ومراسمها على فئة بعينها ولكنها امندت لتشمل كل طوائف 
الشعب اليابانى حيث امتدت تقاليد مراسم الشاى ( تشانويو ) من الطبقة الأرس نقراطية إللى 
الحليقة النتزفيظة (الأكذو فى اللمى و انتاوم هذا مزيذا هن الأو اتى السكولة ف يذه الم امه 
من جرار للشاى وسلاطين صغيرة لشربه وأطباق للآأكل وجرار للمساء وأوانسى للزهور 
وصناديق للبخور . كذلك فى القرن السادس عشر أصبح للشاى شخصيات قيادية تتولى 
مسئوليته وتحافظ على تقاليده وعملت هذه الشخصيات على قبادة الذوق العام (4 5/5”) . 


إن الشخصية اليابانية فى فن الخزف إنما تظهر جلية فى الإنسجام والتوافق الكامل بين 
الشكل وإضافاته الزخرفيه سواء كانت هذه الاضافات بارزة أو غائرة أو سطحية ذات ألوان 
متعددة أو ذات لون واحد كذلك علاقتها بالوظيفة الحياتيه ولا تفرقة هنا بين ما هو قديم أو 
معاصر ؛ ورغم كل ما يقابله الفن اليدوى اليابانى من مشاكل فان الخزف اليابانى قد أخذ 
انشية من الحلهرة النيه و الأصئالة ها يوكةوكوذة يدو 83 شق خض اتضمة مي مسر : 
التاريخيه القديمة (91/48) . | 


علاقة التقنية بالشكل فى خزف الراكو : 


كانت أوانى الراكو أوانى تستخدم فى الحياة اليومية اليابانية » وكان الحصرص فى 
الأوانى لمتعلقة بمراسم الشاى مركزا على تحقيق البساطة والقيمة الجمالية العالية (4؟/5") . 
بالإضافة إلى الملمس الخشن الذى تميزت به حيث يفضل هواة الخزف اليابانيين الآنية 
الخشنة الملمس وخاصة عند استخدامهم لأوانى الشاى الخفيفة والسهلة الصصنع (:/97") . 
وتراوحت أشكال الراكو ما بين أوانى الشاى من أكواب وجرار وأوانى للزهور وطفايات» 
وغيرها من الأشكال البسيطة التى يسهل حملها ووضعها داخل الفرن المشتعل ثئم إعادة 
إخراجها منه بعد نضج الطلاء ثم وضعها فى مادة عضوية لتعطى تأثيرات جماليه مفعمة 
بأحاسيس البيئة الجميلة فالحريق قد أخرج لنا مع المادة العضوية هذه الأوانى الجميلة الرائعة 
فى تناغم رائع يشعر المتلقى لهذا الفن الجميل بروح الحياة وانطلاقها . 
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-١-ه‏ تأثير أساليب الطلاء والزخرفة فى الشكل الخزفي 


حينما صنع الإنسان الأول أوانية كان اتجاهه للزخرفة اتجاها يعتمد على رؤية خاصة 
اكتسبها من رؤيته ومشاهدته لما حوله من أشياء فحينما غاصت أقدامه في الطين عند هطول 
الأمطار رأى آثار أقدامه عليها وحينما انحسر الماء عن الأرض ورأى آثار مختلفة لكائنات 
أخرى وحينما رأى الطبيعة من حوله بما تحويه من أشياء جميلة نمى ذلك لديه إحساس بجمال 
الأشباء فرؤيته للحيوانات وما لجلودها من ألوان ولفت انتباهه الخطوط التي تكسو جلود”» 
النمور والفهود والحمير الوحشية وحينما غاص في قاع البحر رأى الأسماك وما لها من أشكال 
وما يغطي أجسامها من تنويعات فنية رائعة وحينما رأى السماء وبها السحب وحينما رأى 
البرق والرعد وقوس قزح وما يحمله من مختلف الألوان وحينما رأى الليل والقمر والنجوم 
حركت هذه الأشياء في داخله أشياء كثيرة وحينما رأئ الأشجار وألوان النباتنات كل هذه 
الأشياء جعلته يفكر في استغلالها فاستخدمها في فطرة وتلقائية وبساطة بعد تحويرها في شكل 
خطوط منحنية ومتكسرة ومستقيمة وفي شكل زخارف بسيطة لتحويرات لأوراق الشجر 
والأسماك والنجوم وغيرها وهكذا أخذ الإنسان من بيئته ومما حوله من أشكال فزخرف بها 
أوانيه في أشكال زخرفية جميلة نابعة من احساسة وعبفريته وشخصيته و حفلت كل 
الحضارات بزخارف مختلفة خصوصا ثلك الزخارف المرتبطة بالبيئة المحيطة ثم أكتشئف 
الإنسان الفنان الطلاء ليكسب منتجاته سطوحا جميلة ناعمة أفادته في جمال أسطح أوانيه كما 
أنها منعت رشح المياه والسوائل منها وزخرف هذه الطلاءات أيضا وتعددت خلال العصور 
أساليب الطلاء والزخرفة وساهمت أشكالها بصورة كبيرة في جمال الأشكال الخزفية بسبب 
توافق شكل الزخرفة مع الشكل الخزفي المطبقة عليه. 


وباختلاف الطينات والأجسام اختلفت أساليب الزخرفة والطلاء فاستخدم المصري القديم 
في عصر ما قبل الأسرات الطلاء الفيروزي على أوانيه كما قام بصقل بعض أوانيه خصوصا 
تلك التي تستخدم في تخزين السوائل حتى تكون غير راشحة وتبدو أكثر لمعانا وبريقا أما 
زخارفة فقد ضمت زخارف هندسية ونباتية وأشكال للإنسان والحيوان وغيرها وض عها 
بتلقائيته المعهودة على أشكاله الخزفية وأوانيه فى تناغم كامل بين شكل الزخارف وبين شكل 
الإناء فظهرت الخدوش حول حافة الأواني وظهر جسم الآنية دون زخرفة لكي يلفت نظر 
المشاهد إلى الحافة ونهايتها البسيطة لتبدأ العين في تجوالها في الآنية من القاعدة وحتى الحافة 


/ 


كما تنوعت أماكن الزخرفة على الأواني والأطباق فى توزيع يتلائم مع الخط الخارجى للشكل 
والفراغات الموجودة على سطحه . ْ 


أما الاغريق فقد تنوعت أيضا أساليبهم الزخرفية واستخدموا كذلك الزخارف اليندسية 
كما استخدموا الأساطير والحياة البومية والرموز الدينية في زخارفهم وكانوا يس تخدمون 
الألوان الكثيرة في أوانيهم من أخضر وأزرق وأحمر وأسود وغيرها أما ما ميز الإغريق فهو 
أسلوب الأحزمة الأفقية فتم تقسيم الجسم الى مناطق تم ملؤها بمشاهد الحياة الإنسانية فظهرتء 
الأواني كلوحة مصورة مملوءة بالزخارف ولعل وجود فراغ غير مزخرف قد يعطي إحساسا 
أقوى بالجمال للآنية الخزفية حيث يترك مساحة لعين المتلقي لكى تسبح بحثا عن الزخرفة . 


أما الرومان فقد استخدموا الحفر البارز على الأواني خصوصا أوانى ساميان كما 
زخرفوا الأطباق على حوافها باستخدام البئق بالبطانة واستخدموا زخارف لأوراق الشجر 
والزهور ومناظر الصيد كما أستخدم الرومان الأختام والطبع حبث تظهر أوانيهم وبها هذه 
الزخارف البارزة أو الغائرة عن طريق الأختام حيث تسمح للعين بحركة أكثر استمرارية من 
خلال الخطوط التي تعلو وتهبط من جراء هذه الزخارف وبذلك يصبح السطح أكثشر حرية 
وأكثر ثراء وأكثر غنى بهذه الزخارف . 


وفي الصين برع الصينيون في استخدام الطلاءات من طلاءات رصاصية وفلسبارية 
وطبقت هذه الطلاءات على جميع أشكال الخزف الصيني وأشتهر الصينيون برسم الزهور 
والنباتات على البلاطات الخزفية واستخدموا أيضا الحفر في الجسم قبل الطلاء كما أسستخدم 
الصينيون البطانات وأسلوب الكشط في البطانة . 


أما المسلمون فقد برعوا في زخرفة منتجاتهم وأوانيهم وبنظرة تحليلية فان المسلمين 
برعوا في تقنياتهم المتعلقة بالزخرفة والطلاء بدرجة عالية جدا واستخدموا الكثير من العناصر 
على الأطباق والبلاطات والأواني من الكتابة العربية ومن الزخارف الهندسية والنباتية وصور 
الحيوانات والانسان وغيرها » ومن إستخدام البطانات والطلاءات ومن استخدام النحت والحز 
والأختام والتخريم وغيرها من أساليب الزخرفة واشتهرت عدة عصور إسلامية في صناعة 
الخزف ولعل شباك القلة من الأشياء التي مازالت تعبر عن عبقرية الفنان المسلم حيث شكل 
القلة المستديرة من أسفل ثم رقبثها الطويلة والأقل قطرا والتي تشبه الاسطوانة وبداخلها تبدو 
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صورة عالية الدقة والمهارة والإتقان في شباكها الذي استخدمت فيه تقنية التخريم لتظهر 
سوم قاية في العمل + 


وهكذا اختلفت كثيرا أساليب الزخرفة والطلاء ولكنها التقت في كونها مسن جماليات 
الشكل الخزفي فقد يرى البعض ان جمال الشكل الخزفى يكون بما فيه من زخارف ذات دفة 
ومهارة وجمال وما به من طلاءات براقة أو مطفأة أو ما به من ألوان متعددة وقد يرى البعض 
الآخر أن جمال الشكل يكمن في قلة أو كثرة هذه الزخارف والطلاءات وقد يرى البعض أن- 
الشكل بخطوطه وسطحه الأملس قد يبدو أكثر جمالا دون طلاءات أو زخارف نخفى تأثير 
اللمسة اليدوية المفعمة بالأحاسيس الفنان » ورغم ذلك فان .الفنان له مطلق الحرية في أخراج 
أوانيه بالكيفية التي براها مفيدة لأشكاله ولجمال ثلك الهيئات . 


8 


ويستخلص مما سبق : 


هل الشكل هو وليد التقنية أم أن الثقنية هي وليدة الشكل ؟ بمعنى آخر هل يفرض 
الشكل المراد بناءه نوع الثقنية المستخدمة م أن أسلوت التنفيذ هو الذي يقود الى هذه الهيئة ؟ 


في البداية صنع الإنسان أوانيه دون معرفة سابقة بنوعيه الطينات المستخدمة 
وخصائصها الكيميائية والفيزيائية ولم يكن يهتم بالشكل في حد ذاته بقدر اهتمامه بالقيمة النفعية 
للشكل الذي يذفذه فصنع أدواته لخدمة مصالحة واحنياجاته الشخصية ولاس تخداماته اليومية 
مستفيا أشكاله من كل ما حوله من أشياء من أشكال الثمار والمحار والنبات والأشجار وحينما 
أراد أن يكيف أشكاله لاستخدامات أكثر نفعية صقل سطوحها في البداية في خطوة هى الأولى 
من نوعها في طريقة لتنفيذ أسلوب فني وتقني مبنى على أساس معرفي ناتج من التجربة لكي 
تكون أوانية غير راشحة للماء ثم فاده ذلك إلى اكتشاف الطلاء ليغطي أسطح منتجاته. وقد 
تكون المصادفة هي التي قادته إلى ذلك وقد يكون بحثه عن تحقيق ما يريد هو مسا دفعه 
للوصول لهذه النتيجة.غير أنه بمرور الوقت بدأ الإنسان في الاهتمام بالشكل لحاجة نفعية لديه 
فبدأ في مراعاة شكل الإناء ليسنفيد منه أكبر استفادة ممكنة فتطورت الجرار مثلا من مجرد 
هيئات ذات شكل أسطواني الى هيئات ذات أشكال بيضاوية ثم الى هيئات كرية حيث الشكل 
الكروي يساعد على احتواء أكبر نسبة من السائل كما شكلت الأيدي والمقابض للمساعدة في 
حمل الجرار بسهولة فمكن ذلك من خلق صورة جديدة للشكل الخزفي نتاج لمتطلبات وظيفية 
متعددة . وفي الفترات المتقدمة بدأ الاهتمام بالشكل من الناحية الجمالية وارتباطها بالناحية 
الوظيفية فجمعت الأشكال بين القيمة النفعية والشكل الجمالي في وحدة واحدة فخرجت 
المنتجات في صورة جمالية رائعة دون الإخلال بغرضها النفعي أو الوظيفي ؛ ثم بدا الاهثمام 
فى بعض الأحبان بالشكل في العمل الفني خصوصا دون النظر إلى القيمة النفعية حتى أنه 
أدخلت بعض المواد الأخرى مع خامة الطين لتكون جزء من العمل » وتعدى الشكل الخزفي 
شكل الآنية إلى صور أخرى وهيئات متعددة وتحرر أكبر من ذي قبل للتعبير عن كل ما يريد 
أن يصوره ويشكله الإنسان بلا قيود ولا حدود . 


فرضت الأشكال نوعية الأجسام والطينات المستخدمة فى تشكيلها فقد فرضت الأزيار 

والقلل وأوانى الزرع طينات الفخار لما تتميز به من مسامية عالية ورشحها للماء ومما تتميز 

به من لدونة عالية وسهولة فى التشكيل وخصوصا فى التشكيل اليدوى والتشكيل على الدولاب 

وفرضت الأشكال الكبيرة الحجم استخدام طبنات الفخار دون خوف من تشقق أو انهيار كما 

فرضت أدوات المائدة من أطباق وفناجين وزهريات استخدام طينات البورسلين لما تثميز به 
/ 


من خفة وزنها وسمكها الرقيق وانعدام مساميتها . أما الأدوات الصحية فقد فرضت اسنخدام 
طينات الخزف الحجرى لصلابته العالية وقوة تحمله ومساميته المتوسطة فمخرجت الأتيكاة 
وهى تحمل صفات خاصة بطينات أجسامها . 


كما فرضت الأشكال نوعية التشكيل المستخدمة حيث الأشكال ذات الخطوط المنحنية 
والمستديرة تكون في صورة جيدة عند تشكيلها على الدولاب كما يساعد كبر حجمها في 
تشكيلها عليه . أما الأشكال الهنددية قلا قضلك للتشكيل على الدولآات ,مكلا ولكنها قد تسكل: 
بذودا اننا ءالكو نو أكيانا عن (طورق الضف + انا الأنكان المقدانلة فد فى كه وو عا ارك 
خاصة مثل التشكيل بالصب أو بالسادف اتشكيل الأطباق والفناجين وغيرها من أدوات المائدة 
كما فرضت الأشكال الاسطوانية للمواسير دلريقة تشكيل خاصة وهي تقنية التشكيل بالبثق . 
فالشكل الخزفي حين يتصوره الخزاف قد يدرك في البداية الوسيلة المناسبة لتشكيله ثم يبدأ فى 


تنفيذها 


كما فرض الشكل أسلوبا للحريق فحريق البلاطات الخزفية قد فرض شكلا للحربيق 
يختلف عن حريق طوب البناء كما ان حريق أدوات المائدة والأطباق يختدف عن حريق 
الأدوات الصحية ومواسبر الصرف الصحي يختلف حريقها عن حريق أدوات الزرع وأواني 
الحدائق وكل شكل خزفي قد فرض أسلوبا مختلفا لبناء الأفران المستخدمة في كل منها وأدوات 
حرارية للرص مختلفة وحريق من جو الأكسدة إلى جو الاختزال كما في المواسير مختلف عن 
الآخر فكمية الحرارة التي تضخ عبر الفرن تتوقف على وزن الأجسام الموجودة وكلما زاد 
حجم الأشكال ووزنها كلما زادت كمية الحرارة المندفعة داخل الفرن ليتم حريق الشكل وهكذا 
فرض الشكل الخزفى أسلوبا للحريق يختلف من شكل إلى آخر . 


كما فرض الشكل الخزفى أسلوبا للزخرفة والطلاء فبلاط الأرضيات فرض نوعيات 
خاصة من الطلاءات التي تتحمل الاحئكاك والاستخدام الشاق مع عدم وجود زخارف بارزة أو 
غائرة حيث استواء السطح مناسب للغرض الاستخدامي ويمكن تلافي ذلك في بلاط الحوائط . 
أما أدوات المائدة فقد فرض شكلها مثل الأطباق في وجود شرائط دائرية من الزخرفة باستخدام 
الديكال لمناسبته لإنتاج كمبات كبيرة من المنتج جنبا إلى استخدام الزخرفة اليدوية. أما أوانى 
الزرع والقلل والأزيار فقد فرضت عدم وجود طلاء عليها لتكون أكثر مسامية ورشها للماء 
ولعل الأشكال المتعددة من أشكال دائرية وبيضاوية وأسطوائية وأشكال هندسية والتى وجدت 
في كل البيئات والحضارات قد أخذت اس اللي طلا وو كر قي بساحي ارمس ا يها 
فالأوائي المصرية قد أخذت زخارف من البيئة المصرية وكذلك باقي الأوانى والأشكال في 


دم 


الإنساني . ْ 1 
من خلال ما سبق فإننا قد نصل إلى أن الأشكال الخزفية المختلفة قد فرضت أس_اليب 
مختلفة ولكن هل تقودنا التقنية المستخدمة إلى شكل خزفى ؟ 


إن الصانع أو المصمم يرى جيدا ويعلم الأشكال التى يريدها من خلال وضع التصور 
المبدئي للأشكال وخطوطها الخارجية ووظائفها والغرض النفعي أو الاستخدامى لها وملائمتها: 
للبيئة والعوامل الأرجونومية وطرق إنتاجها وغيرها لذلك يخرج الشكل كما أراد دون نغيير 
في هيئته نظرا لوضوح الفكرة وثباتها لديه. أما الفنان حال إبداعه لأشكاله فائه مسن خلال 
أسلوب تنفيذه لها من خلال انفعالاته تتجدد لديه الأفكار وتتولد وعندما يجلس إلى الدولاب 
ويندمج في عملية التشكيل فانه قد يخرج أشكالا متعددة لم يكن لها وجود في مخزونة الفكري 
والفني وحينما يبني فرنه فانه يبنيه ليظهر أبعادا جمالية مختلفة » وقد لا تصلح لحرق أشكاله 
الأفران التي بناها للحصول على تأثيرات خاصة فيعيد تغيير خطوط أشكاله وأحجامه وهيئاته 
وحينما يترك لنفسه العنان فائه يستخدم أساليبا للزخرفة والطلاء على الأشكال في صورة غير 
تقلبدية يعبر بها عن نفسه دون ارتباط بالشكل أو الخطوط الخارجية مثلما فعل المصورون فى 
إبداع أوانيهم الخزفية وفي استخدامهم لألوان وطرطشات قد تبدو للوهلة الأولى غير مندمجة 
مع الأشكال النمطية التقليدية للخزف ولكن حرية الفنان قد تطلق له العنان ليفعل ما يشاء مسن 
تقنيات. وبهذا ينتج الشكل في النهاية وليدا لأسلوب فني عبر من خلاله الفنان عسن أحاسيسه 
ومشاعنه و انفعالاته: 


وبهذا قد ينتج شكلا خزفيا وليدا لثقنية معينة يريد الفدان أن يجربها من أجسام خرفية 
جديدة مبتكرة قد لا تتشكل في صورة أواني وقد لا تصلح للتشكيل اليدوي أو الدولاب وقد لا 
تصلح للصب وربما لا يصلح حريقها في جو من الاختزال أو الأكسدة وفد تغلب تقنية الطلاء 
على شكل الإناء المنفذ أو الزخرفة قد تفرز شكلا معينا لم يكن في مخيلة الفذان قبل البدء . إن 
الفكرة لدى الفنان قد تنمو وتترعرع وتتغير وتنبدل لتخرج في صورة مغايرة لبدايته الأولى . 


وهكذا قد تكون هناك علاقة تبادلية بين الثقنية والشكل الخزفي وقد تكون تكاملية فيمك: 
للشكل إن يكون وليد التقنبة كما إن التقنية قد تكون وليدة الشكل الخزفي وفد تتباين نسبة كل 
منهما إلى الآخر. وكذلك فإن التقنية والشكل كل منهما يكمل الآخر في اتجاه إنتاج أثسكال 


وهيثات خزفية متعددة . 


/١ 


-؟ دراسة تحليلية لأعمال بعض الخزافين 


5-9 دراسة تحليلية لأعمال بعض الخزافين 
العمل الفنى : 


العمل الفني هو فعل صادر عن وعي الفنان » والعلاقا بيئنا وبين الأعمال الفنية اذن 
ليست علاقة واحدة فقط هي العلاقة الجمالية أو علاقة الاستمتاع والتأمل على مسافة معينة 
فقط بل هي في جوهرها علاقة موقفية تعتمد على طبيعة التفاعل بيننا وببن العمل الفني فى 
وفك دن ووه النقاصية الذتم ان كيه لازم نان تال ضور انا نالحدل اللا قافنا على 
النشاط والتأثير في مواقف متعددة تعددت تفسيراته وتأويلاته ومستوياته وكان هذا العمل أكثر 
خصوبة وثراء (7؟/5١)‏ . والعمل الفني مهما يكن محسوسا وموضوعيا ليس بالشئ الذي 
أثره دائم لا مفر منه فهو يتطلب تعاون المشاهد كما أن الطاقة التي يودعها المشاهد في العمل 
الفني قد أطلق عليها أسم خاص هو التفمص الوجداني أو التسرب الانفعالي '10:2221113 
(7/17) . والتقفمص الوجدانى يعرف بأنه استمتاع المرء بذاته استمتاعا مموضعا 
7 08 يعني أسبغت عليه الصبغة الموضوعية ونظر إليه من هذه الناحية(272/55؟) . 
أما مارئن بيوبر فيعرفه بأنه تغيير المرء موضع نفسه حتى يصبح فوق الشئ وفي دخيلة الشئ 
لكك 


والعمل الفني قد يكون بسيطا ومتنافرا وقد يكون بسيطا ومتئاسقا وقد يكون مركبا 
ومتنافرا وقد يكون مركبا ومئناسقا والبساطة ليس معناها دائما التبسيط أو الاختزال المخل 
فالبساطة كما ترى نظرية (الجشطلت) - الجشطلت 02656814 كلمة المانية ليس لها مقابل 
فى الإنجليزية وقد اقترحت ترجمات عدة لها مثل الشكل والتشكيل أو الصياغة 
اع 1م00 والهيئة والبنية ©:5)1©]11 والجوهرع175507 والطريقة أو الطراز 
61 وغيرها وبمكن تعريفها بالصيغة الكلية (8/551) . وكما يرى العديد من النقاد 
والفنانين هى جوهر الفن لكنها ليست البساطة القائمة على أساس التبسيط بل على أساس 
الإدراك العميق والتلخيص الإجمالي الموجز للخصائص الجوهرية للمواقف والأشياء 
والعلاقات )١87/917(‏ . 


والتجربة الفنية لم تنبعث من العدم إذا تسبقها في الوجود تجربة نفسية أو تجربة حسية 
انفعالية وفي حالة عقد مقارنة غير مشروعة بينها وبين الصنعة تدعى هذه التجربة النفسية 
غالبا بمادة التجربة الفنية وما من شك في أن التجربة النفسية تتعرض إلى حد ما التحول وأن 
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لم يكن تحولا على وجه الدقة مثلما تتدول الخامة بوساطة الفعل الذي يبعث التجربة الفنية فهي 
تتحول من حس إلى خيال أو من تأثير إلى فكرة (١177/17؟)‏ . 

في كل عمل فني شئ يمكن أن يسمى وفقا لجانب من معنى الكلمة بالكل واذا 
توخيئا الدقة قلنا أنه شئ له طابع الإيقاع أو النمط أو النظام أو التصميم أو القوام غير انه لا 
يتبع ذللك القول بوجود تمايز بين الشكل والمادة فعند وجود هذا التمايز كما هو الحال في 
الأشياء المصذوعة توجد المادة في صورة خامة قبل أن يفرض الشكل عليها كما أن النسكل 
يوجد في صورة مخطط سابق تصوره قبل فرضه على المادة وبالنظر إلى وجود الاثنين في 
الشئ المنتج بعد انتهائه؛ فإننا نستطيع إن ندرك كيف كان باستطاعة المادة أن تقبل شكلا 
مختلف وكيف كان بالإمكان فرض الشكل على مادة مختلفة ولا تنطبق أية حالة من هذه 
الأحوال على العمل الفني 4/7١١‏ ) . شكل العمل الفنى هو الهيئة التي أتخذها . والواقع أن 
الهبئة إنما يضفيها عليه شخص معين وذلك الشخص المعين هو الذي نسميه بالفنان )١5/153[(‏ 
. والعالم الحافل يجميع أنواع الفنانين ومختلف درجاتهم ولكنهم جميعا يضفون هيئة ما على 
شئ ما )١1/55(‏ . إن أحسن الأعمال الفنية هي أحسن الأشكال )١8/57(‏ وان شكلا يعتبر 
عندنا أحسن من آخر لأنه يستوفى شروطا معينة أنها على الجملة بطبيعة الحال الشروط الني 
تعطي حواسنا أعظم قدر من المسرة ونعني بذلك الشروط والأحوال التي تمنح المسرة لسيس 
فقط لحاسة واحدة في وقت واحد وأيضا لحاستين أو أكثر تعمل معا وأخيرا ل ذلك الخزان 
الحاوي لحواسنا جميعا الذي هو عقلنا (1/55؟) . 


م 


- التقنيات الخزفية الخاصة بالفنانين المصورين : 


شكل رقم [١؟]‏ 
أحد أعمال الفنان بابلو بيكاسو 


اسم الفنان: بابلو بيكاسو 1”102550 13510 


الجسم : طينات أرضية فخار : 
التشكيل : تشكيل يدوى - تشكيل على الدولاب . 
الطلاء والزخرفة : الرسم بالبطانات باستخدام الفرشاة . 


الحريق : عند درجة حرارة من 4ق هه 4 118 
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القيمة الجمالية : 


بابلو بيكاسو .. يحتار معه النقاد في حال تصنيفه هل هو ذلك المصور صاحب 
المدرسة المتفردة في التصوير أم الخزاف أم النحات ... لقد جمع بيكاسو كل هذه الصفات 
حينما اتجه إلي فن الخزف فاستخدم خامة الطين ليشكل بها منحوتات غاية في الإبداع واسنحدم 
عليها لمسات فرشاته السحرية كأبرع المصورين واستخدم التفنيات الخزفية من تشكيل 
وزخرفة وطلاء وحريق في أشكاله الخزفية وحين يتحدث النقاد عن بيكاسو كخزاف فانيم لا 
يفصلون كونه مصورا ونحاتا بارعا . يخرج بيكاسو في عمله هذا بصوره عير نفليدية لاوابي 
الخزفبة تنطلق بها من قيودها السابقة إلي أفاق جديدة لم يعيدها الفن الخزفىي حيث استلهام 
الطبيعة في صورة الطيور والحيوانات ويجمع فى هذه الآنية يبن الحبوانات ذات الأرجل 
الأرحع وماق كيده افر سيق الكل :تاراق لايك المطرزرال قم لإزاقلا وار أنرن لد انض :ال 
بخطوطها المنحنية إضافة للشكل ودعامة للجسم . يستخدم بيكاسو أسلوب نش كيبل ممير 
لطينات أرضية تاركا ملامس اليد لتزيد من جمال سطحها ثم يستخدم بيكاسو أسلوبه البارع 
كمصور في الرسم بالبطانات البيضاء علي أرضية حمراء داكنة في تباين يضفي مزيدا مسن 
الجمال علي السطح الخزفى وبخطوط بسيطة بفرشاته ذات قدرة تعبيرية مثالية حيث الطوق 
هرك الزكنة متلينا بجوو :فى النليوو والأختكة فى" العانوع يشر الذبن بو نيان فل الاعلى كم قد 
الجسم وأخيرا الأقدام بخطوط بسيطة ومعبرة عما يريد أن يقوله بيكاسو. 
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شكل رقم 21 )] 
أحد أعمال الفنان بول جوجان 


أسم الفذان : بول جوجان 2201081312 122111 
الموطن : فرنسا . 

اسم العمل : فتيات بريتون . 

الأبعاد : الارتفاع ١5‏ سم . 


التقنية : 
الجسم : طينات حجرية ( خزف حجرى ) . 
التشكيل : تشكيل على الدولاب . 


الطلاء والزخرفة : طلاءات معتمة - طلاءات شفافة - رسم بالفرشاة 


الحريق : درجة حرارة بين ٠6١١1-.86؟١ا'م.‏ 


1م 


القيمة الجمالية : 


خط بون صترجان نيها خاضا انكس فلو هيوه المككنة الحديقةو أحنو اقنة بك تولك هاه 
الحياة واتجه إلى جزيرة تاهيتى حيث الحياة على فطرنيا الطبيعية وآئارها التى لها أبلغ اللأثر 
على البشر هناك فى كل نواحى حياتهم وكأنهم من عالم آخر مختلف فينبهر جوجان بهذا الجو 
ببدائيته وحريته وانطلاقة ويعشق صور النساء بملابسهم وجمالهم الطببعى واشتهرت الننساء 
فى رسومة وكانت الهاما للوحاته وأعماله . ومهد جوجان لحركة استمدت جذورها من البدائية 
والفطرية العالية . ويخرج علينا جوجان فى أنيته بولعة بالنساء ليجعلها قصة لحكايته على 
الآنية فى إطار تكوين من الألوان المفعمة بالحيوية والاحساس وجمال الطبيعة حيث الجر 
والبحر والنساء . آنيته من الخزف الحجرى شكلت يدويا على الدولاب خطوطها اسطوانية 
الشكل استخدم جوجان الطلاء الشفاف فى الجزء الأعلى والأسفل من الإداء لإظهار لون الجسم 
من أسفل الطلاء لإبراز القيمة اللونية للجسم والجزء الأوسط من الآنية والذدى يحمل فكر 
جوجان تم طلائه باللون الأبيض المعتم وظهرت به التشققات ( الكراكلية ) ليضفى مزيدا مسن 
الجمال على الإناء يصور جوجان نساء بريتون بزيهن الفلكلورى وغطاء رأسهن المميز فى 
منظر طبيعى يبرز البيئة الطبيعية باستخدام الألوان البنى للشجر ومعه الأخضر والأزرق 
لصفحة الماء والأبيض كخلفية لضرباته بالفرشاة فى تناسق تبرزه قدرة جوجان على نصوير 


فا فر دا.: 


/امم/ 


- التقنيات الخاصة بأسلوب الحريق : 


شكل رقم [ ؟"] 
إحدى أوانى الفنان سعيد الصدر 


اسم الفنان: سعيد الضدر 
الموطن : مصر . 
اسم العمل : آنية من الخزف . 
الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل على الدولاب . 
الطلاء والزخرفة : طلاء زجاجى معدنى - رسم بالفرشاة . 


الحريق : بريق معدنى . 


لم 


القيمة الجمالية : 


إحدى أوانى سعيد الصدر حيث يظهر أسلوبه المتميز فى البريق المعدنى والشكل 
مستوحى من الخزف المصرى القديم حاملا روح الفن الإسلامى فى زخارفه وألوانه وأسلوب 
تنفيذه مع الاحتفاظ بطابع شخصى خاص ومميز . تظهر الإجادة العالية لففون الرسم 
والتصوير على الآنية مع براعة فى استخدام الألوان فوق الآنية وتكنيك عالى فى المزج بين 
الشكل والزخرفة والخامة مع الأسلوب فى صياغة عالية ؛ و الآنية نتاج عوامل كثيره من 
الخامة المستخدمة ونوعيتها والحرارة وتأثير الفرن . نظير الألوان جمبلة ومتناسفة مع 
تجريدية فى لمساته السريعة المثقنة وضربات الفرشاة لأشبكال وصور تحس وأنت تراها 
وكأنها محلقة فى رقة لا تضاهيها رقه . اللون الأسود للإناء عودة لجذور مصر الفرعوبية 
وخزفها الأسود والبريق المعدنى عودة لجذور مصر الإسلامية فى وحدة تعيد للذهن وحدة 
المكان والتاريخ واللغة والفن ومزج خاص بين إحدى أشهر تفنيات الخزف الإسلامى وهى 
البريق المعدنى والفخار الأسود المصرى القديم فى نقطة التقاء نحو وحدة الفن عبر عصور 
مخئلفة دون فيود زمنية . 
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شكل رقم [1"] 
إحدى أوانى الفنان نبيل درويش 


# اذك 


أسم الفنان: نبيل درويشس 
اسم العمل : آنية من الخزف . 


التقنية : 

أ : طينات أرضبة (١‏ فخار ) . 

التشكيل : تشكيل على الدولاب . 

الطلامء والزخرفة : تأثيرات ناتجة من الحريق . 
الحريق : أفران خاصة . 


0 


القيمة الجمالية : 


إحدى أوانى نبيل درويش ويظير بها أسلوب متفاوت فى معالجة السطح الخزفى عن 
طريق تأثير الحريق على الشكل الذى تظهر خطوطة الخارجبة نابعة من تأثر شديد بالهيئات 
الخزفية للأوانى فى مصر القديمة . الشكل يميل الى الهيئة الكروية مع فوهة ضسيقة غير 
مرتفعة ومندمجة مع الخط الخارجى للإناء حيث قد لا تدرك العين بداية الشكل من نهايته 
ويبدو اللون الأسود للإناء قد تأثر بالبيئة المصرية حبث التربة السوداء والبشرة السمراء و 
الفخار الأسود المصرى القديم والعمق والغموض مع إضافة اللمسات الخاصة التى لم يرسمها 
الفنان وإنما جاءت نتيجة لأسلوب حريق غاية فى التمكن والدقة والتحكم فى أسلوب بناء الفرن 
الخاص وتصميمه وبيوت النار وتأثير اللهب على جسم الآنية مع جسم خاص ودراية بالخامات 
التى تدخل فى تركيب الجسم لتخرج فى النهاية هذه التحفة الفنية الرائعة وكأنك ترى منظر 
طبيعى لجلود الزواحف والتماثيل أو بلورات الثلج أو الكائنات الدقيقة على سطح الإناء فى 
جزئه العلوى مع ظلال على الجزء السفلى الأسود اللون فى تناغم وتناسق وتلقائية جماليه 
عالية لا تخلو من دراسة فنية متميزة لبخرج الإناء بأصالة فنانه المعهودة من نبع تراث 
الأرض والبيئة المصرية . 


شكل رقم [14"] 
أحد أعمال الفنان جمال عبود 


أسم الفنان: جمال الدين أحمد عبود 


التقنية : 
ظ الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل على الدولاب . 
الطلاء والزخرفة : طلاءات معدنية . 
الحريق : اخترال . 


كك 


القيمة الجمالية : 


للنار قيمة جمالية لدى الفنان جمال عبود فهى احدى أدواته لصياغة أعماله الفنية 
بصورة مغايرة للأنماط التقليدية حيث جذبته الأساليب الفنية للخزف الإسلامى خصوصا 
البريق المعدنى بما يحمله من قيمة لا تضاهيها قيمة أخرى فأبدع أعماله سائراً على درب 
الفنان المسلم ولكن بأسلوبه الخاص الذى يعبر فيه عن نفسه وأحاسيسه ومشاعره وانفعالاته 
وفى هذا العمل نجد الآنية الخزفية فى استدارثها وفوهتها الغير مرتفعة فى صورة جمالبة 
تعكس بساطة وثلقائية مستوحاة من الأوانى المصرية القديمة . يعتمد الفنان فى هذا العمل على 
تأثير الحريق مستلهما التراث الإسلامى فى تقنية البريق المعدنى ولكن بصورة مختلفة تعنمد 
على شخصيته الفنية . تبدو الآنية وبها طلاءات معدنية من الأحمر الداكن والأزرق التركواز 
بتوزيع متنوع الكثافة وخصوصا فى منتصف الشكل » ولعل التباين بين الملمس الناعم والخشن 
الخشاذع واية نوا كمال الطة لقتو ايسا اللوافق ل الإلؤان النستدية هلي الانية لكريم كن 
النهاية محملة بعبق التاريخ . 


1 


شكل رقم [5"] 
أحد أعمال الفنان رولاند سامر 


أسم الفثان : رولائد سامر- 5101111161 150121101 
الموطن : النمسا . 

اسم العمل : الانيتان ذاتا اللون الأحمر. 

الأبعاد : 87اه؟١؛‏ سم . 


التقنية : 

الجسم : طينات حجرية ( خزف حجرى ) . 
التشكيل : تشكيل على الدولاب . 

الطلاعء والزخرفة : بطانات بيضاء - طلاء شفاف . 
الحريق : حريق الراكو 


٠ 5: 


القيمة الجمالية : 


حين تداعب النار أسطح الأوانى الخزفية فإنها تصنع الحلم المختلط بالحقيقة » وتبدع 
ف تاقائدة بو لضان في قف داعا ا يكنادية امرقتان سينا الكل نيوا لكو أخة اناد 
أساليب الحريق ذات الخصوصية العالية والتى تبرز فى الآنيتان حيث الأبعاد الجمالية المثيرة 
للأذهان . إناءان من طينات حجرية استخدم فيهما أسلوب تشكيل باستخدام الدولاب فى تماثل 
غير مكتمل . استخدمت على سطوحها تقنية الصقل حيث ترى الإناءان كما لو كانا نوعا من 
أنواع الزلط واستخدم الفنان بطائة أسفل الطلاء الزجاجى تبدو كخلفية بيضاء . تظهر الأوانى 
وهى تحمل آثاراً جمالية فى معالجة سطحها باستخدام تقنية حريق الراكو على إناء من الخرف 
ذى الخطوط المنحنية فى رقة حيث القاعدة الصغيرة ثم الإنتفاخ ثم الفوهة الواسعة » وتبدو 
على الشكل تأثيرات حريق الراكو من التشققات والخطوط والبقع والنقاط والتى اتخذت جميعها 
لوناً أسود يناظر اللون الأسود الداخلى للإناء فى بعد جمالى آخر ؛ وتظهر الغسزارة فسى 
تأثيرات الحريق على سطح الإناء بتنوع فى كثافتها وأشكالها بلون أسود مع لون الطلاء الذى 
يميل إلى البرتقالى فى لون أخاذ براق لامع فى شكل يضفى روعة وجمال على هذه الأوانى . 


شكل رقم [5"] 


أحد أعمال الفنان جيف أوستريتش 


اسم الفنان : جيف أوستريتش طاءازع560»ع0 11ءل دس 
الموطن : الولايات المتحدة الأمريكية . 

اسم العمل : أطباق الصحراء . 

الأبعاد : "٠١ * ٠١‏ سسم. 


التقنية : 
الجسم : طينات حجرية ( خزف حجرى )) . 
التشكيل : تشكيل بالصب . 
الطلاء والزخرفة : طلاء ملحى - طلاء ملون بالنحاس - رسم بالفرشاة . 


© جوم 


الحريق : حريق فى جو من الاختزال . 


5 


القيمة الجمالية : 


إن الصلابة التى تكتسبها طينات الخزف الحجرى عند الحريق هى أحد العوامل التى 
أكدت فكرة الفنان فى تناوله لهذا العمل المسمى بأطباق الصحراء حيث تلك البيئة التى تعتمد 
الخشونة والحرارة العالية وقلة المياة والتى تتطلب أوانى ذات مواصفات خاصة وتبدو كذلك 
فى خطوطها الهندسية التى تبرز القوة . أما معالجة السطح فقد أثرت الى حد كببر فى الشعور 
بالبيئة التى تستخدم فيها الأوانى فتبدو وكأنها جزء من المكونات الطبيعية لهذه البيئة من 
الصخور والأحجار التى تأثرت بالعوامل الجوية المباشرة وأكد ذلك استخدام الففان للطلاء 
الملحى الذى أعطى الألوان الداكنة من درجات البنى التى دعمها وجود طلاءات خضراء عن 
طريق استخدام أكسيد النحاس واستخدام الزخارف المتقابلة بلونها البنى والتى تعكس رؤية 
الفنان فى استخدام هذه العناصر الخطية المساحية فى هذه الأشكال . 
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شكل رقم [1"] 
أحد أعمال الفنان إيون مى بارك 


أسم الفذان : إيون مى بارك ع1ة1 311 - نرنء'] 
الموطن : كوريا . 
اسم العمل : أوانى مائدة من السيلادون . 


«4 


التفنيه : 
الجسم : طينات بيضاء . 
التشكيل : تشكيل على الدولاب - تشكيل بالصب . 
الطلاء والزخرفة : طلاء سيلادونى . 


الحريق : 10 مء ب 


1 


القيمة الجمالية : 


فى استخدام الفنان لأسلوب التشكيل على الدولاب من خلال الأحجام المختلفة لأوانيه مع 
استخدام أسلوب التشكيل بالصب والمتمثل فى الأطباق المختلفة الحجم . تبدو الأشكال المشكلة 
على الدولاب بسيطة تحمل انحناءات متمثلة فى خطوطها الخارجية أما المشكلة فى الصب فقد 
خرجت أقرب الى الهندسية حيث المستطيلات والمربعات مع انحناء فى حافتين من حواف 
الآناف :وزو انشخد ام الفناق للطيتاتة البيضناء قذ أخطى جنالا افا الطلاء السدلةة وق اذو الوق 
الأخضر حيث يظهر أكثر عمقا فوق السطح الأبيض للطينات ؛ وقد زخرفت الأوانى بخطوط 
بسيطة دائرية بارزة حول جدار الأوانى قد تساعد فى حمل الأوانى دون انزلاق وقد تضفى 
نوعا من الجمال على الشكل أما اللون الأسود للأطباق فيزيد من درجة عمق التكوين للعمل 
ككل كسنتوضا مع اننكخد اربع الطلذمة لاضن النوااتونى » 


1 


شكل رقم [8"؟] 
أحد أعمال الفنان بودل مانز 


اسم الفثان : بودل مانز منصهة]1 150011 
الموطن : الدئمارك . 

أسدم العمل : أسود وأصفر . 

الأبعاد : الارتفاع 9سم والقطر 8 سم . 


التقنية : 
الجسم : بورسلين : 
التشكيل : تشكيل بالصب . 
الطلاء والزخرفة : حريق فى جو من الإختزال . 


الحريق : درجة حرارة ."همه 


القيمة الجمالية : 


من خلال العلم بامكانيات الخامة وخصائصها الطبيعية والتكنولوجية نرى هذا العمل 
وفسييكن :الفنارة قله القامة وكهدا أضعها: لفدية فالمنية العدام حويق طلينة لوو يو 
شفافة استفاد من هذه الخاصية الفنان حينما اعتمد على تأثير الزخارف الملونة على السطح 
حيث تظهر الزخارف الخارجية داخل الإناء وبالعكس تظير الزخارف الداخلية خارج الإناء 
الطلين مقي اف 1 ينم داقر لق امخان اللقافريو العا عد وسفن لالتمياة مسف 
على الأشكال التى اعتمد الفنان فى ظهورها على استخدام حريق مختزل فظهر الأصفر 
والأسود بالإضافة إلى لون الطينة ( البورسلين ) الأبيض » واعتمد الففان على ابتخدام 
مساحات من اللون بالإضافة الى وجود زخرفة متصلة فى بعض الخطوط التى اختلف اتجاهها 
من الطول والعرض وكونت الوحدات المتصلة فى مجملها عمل غزير لونياً على أشكال 
ال ك1 مهو هذا الصسائل مق ف ذل بذذ! الاين اللروي. 


- التقنيات الخاصة بنوع الجسم : 


شكل رقم [19” ] 
أحد أعمال الفنانة زهرة جوبائلى 


اسم الفذان : زهرة جوبائلى أآدسروطه© 2618 
الموطن : تركيا . ظ 
اسم العمل : صندوق الشاى. 

الأبعاد : الارتفاع / سم- القطر ١5‏ سم . 


التقة / : 


بيف 


الطلاء والزخرفة : طلاء أسود - طينات ملونة بأكسيد الكوبلت . 
الحريق : و 


القيمة الجمالية : 


اللون الثركوان خين تراه تعوه بالذاكزة الى. العجيدة الفضترية فى مسن الفدينة وقد 
تسبح فى السماء الصافية أو في مياه البحار والأنهار . هذا اللون الهادئ الذى يريح النفس 
ويشعرها بالاطمئنان تخرج به علينا الفنانة فى إناء من الخزف الحجسرى مضلع الج و انب 
يضيق من أسفل ويتسع من أعلى بخطوط هندسية قوية مع غطاء يتماشى مع انحناءة جزته 
الأعلى واستخدام مقبض من الأستنلس نعلوه قطعه من البلاسنيك الشقاف تركوارنه اللون , 
استخدمت الفنانة أسلوب الصب فى تشكيل أنيتها أما اللون فقد جاء نتيجة خلط الطيدة الحجريبة 
بأكسيد الكوبالت لإعطاء هذا اللون ٠‏ ويبدو السطح فى نعومة عالية كما لو أنه قد صقل فى 
حال لدونته » وبتأثيرية عالية ترسم فوق سطحه زهرة ناعمة حالمة بأنوئة تفيض جمالا ورفه 
واغذوية باستكا الطلاع الابيد -لتفيقن نوها من البزوق” فوت يمه نفلا لخدف لالجا 
ويبدو اللون الأسود فويا فى إشارة لبعد جمالى يلفت النظر حين تراه . الإناء وحده حمالية 
حانية ذات ملامح أنثوية غالبة . 


1 ل ر / 5 
١ ْ‏ شو يول 
عما ( الفدان 4 
أحد أ 
١‏ 


50 
لفنا ؟ 30011 
د 8 
10 
/ا نآ 
١ 0001‏ 
ساق يون 
بلحم لبج هو ب 
5 مر ار 
ظ دق 
سيحم او 
. ش بعات 
ظ : ظ 2 
ؤ 1 0 0 لسن وق 
ظ لعمل : 
| 
١‏ 


لجسم لجروج . 
أل 
عالية من 
9 0 
لتشكيل : تشكيل 1 بالصد 
1 تشكيل د 
7 00 1 
يضام د 0" 
عرفا ظ 
تقنية : ظ : َ 
١‏ 8 يك 
وبحي 
أ 


ه ١‏ ام : 
. حرارة 
بجما» 
٠:‏ ذلى» 
الحرد 


القيمة الجمالية : 


يرتبط الاقنناء بالقدم وكلما كانت الأشياء التى يملكيا الإنسان أقدم عمرا زادت فبمنيا 
لديه وفى محاولة لإضفاء قيمة جمالية نابعة من قدم الأشياء حرج الفنان بهدا العمل ليؤكد على 
قيمة إنسانية مبعثها الإحساس بقيمة الأشياء القديمة » ولعل هذا الإحساس قد نولد من النأنبرات 
التى تم بها معالجة السطح وهو عبارة عن طلاء مطفأ نم اسنخدامه لزيادة هذا الشعور مسن 
خلال الملمس البصرى الناتج من التأثيرات اللونية فوق سطح الطلاء حيث كثاقفة اللو فى 
مناطق عن أخرى قد أدى الى هذا الإحساس » ومن خلال استخدام طينة بها نسبه عالية من 
الجروج لإبراز الخشونة فى ملمس الأوانى لزيادة الإحساس بالقيمة التى تحملهيا الأوانى . 
وظهرت الأشكال مختلفة فى خطوطها وأحجامها لإضداء نوح من العزارة فى الشكل وإبرار 
مدى قدم هذه الأشكال فى سطوحها الغير منتظمة . انك بنظره لهذا العمل ترى نفسك أممام 
أشكال. عن الححن أو الجرانبت أر أذ الفنان. ايان القيمة العفله "من خلال اتتفاذتة عق مكوقتات 
الطبيعة من حوله . 


شكل رقم [١؛]‏ 
أحد أعمال الفنانة انجيليكا نانا باير 


ا 


ا 5 


اسم الفنانة : انجيليكا نانا باير “زع'1823 ه ددا ع اتاعع 1م 

الموطن : ألمانيا. 

الأبعاد : ١٠١99‏ سم . 

التفنية : 
الطلاء والزخرفة : طلاء شفاف - ترخيم . 


الحريق : درجة حرارة ‏ ٠54١5م.‏ 


القيمة الجمالية : 

فى هذا العمل الشكل مكون من وحدات عبارة عن أكواب نتشابه فى خطوطيا الحارجية 
وفن؟ أحجائها لكنها تكتلني فى تنكل المقايظي القن لعن وكيا بالنقانة تلو التنار إن زوين تضيكيك 
منها الإحساس الذى قد ينجم لدى الإنسان من حرص أو حذر أو سهولة أو صعوبة أو تمكن 
حين تناوله لإناء مملوء بالسائل . غزارة الوحدات فى تكوين من وحدة متكررة لا ينسعرك 


والرمادى والأسود ودرجات الأصفر والأخضر والأزرق والبتى وحين نفحخض الوحدات كلا 
على حدة سوف نجدها انها تشكل منفردة لوحة فنية وقيمة جمالية فى توزيع ألوانها ومساحات 
هذه الاق كد تقمزب مان الوجدانكة لتكاد و لتددا بقعم جار افون لذن تطلي انها دق هزه 
الحرويقه: 


١ ١ /ا‎ 


- التقنيات الخاصة بأسلوب التشكيل : 


شكل رقم 11 ؛ 


أحد عجان الغنان محى الدين حسين 


اسم الفدان: محى الدين حسين 
الموطن : مصر . 
اسم العمل : عمل نحتى خزفى ميدانى . 
التفدية : 
الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل على الدولاب . 
الطلاء والزخرفة : طلاءات زجاجية ملونة . 


القيمة الجمالية : 


حين يشغل الفراغ ويتشكل بما يحتويه من هيئات خزفية فإن المتلقى قد يدرك الفراحٌ 
أو ربما يدرك الهيئات فى الفراغ » وحينما يخاطب محى الدين حسين المندوق للفن بعمله هدا 


الكتل هندسية الطابع والمستوحاة من الأعمال الخشبية المخروطة وذات الأحجام الكبيرة و النى 
تغدو نحو أعمال الصروح بخطوطها القوية المستقيمة التى تقطعها خطوط منحنية تعبد 
الحيوية للرؤية والعين وتتنوع الكتل فى حجمها وخطوطها ككتل منفصلة ثئم تكون فسى 
مجموعها وحدة واحدة فى الفراغ المحيط وتبدو عليها طلاءات البريق المعدبى فى بعد احر 
يستلهم الأساليب الفنية للخزف الأسلامى ليخرج من حيز الآنبة إلى حيز الكتل النحنية . 
ويلعب الفراغ المحيط دور هام حيث آشعة الشمس والضوء وتأثيرهما على البريق المعدنى 
وتظهر الكتل وكأنها كتل معدنية متلألئة براقة دون أن تفقد إحساسها الخزفى العام ٠‏ ووضعت 
الكنل فى فراغ ينيح للمشاهد رؤيتها من زوايا متعددة . يخرج محى الدين حسين فى عمله هذا 
بالخزف إلى آفاق جديدة من الاندماج مع العالم المحيط . 


شكل رقم [47] 
أحد أعمال الفنان طه حسين 


اسم الفنان: طه حسين 


التقنية : ظ 
الجسم : طبنات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل يدوى . 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملونة . 


2 بد 6١-.ه6١ام.‏ 
: : آرة بد ا 
الحريق : درجة حرا نيوت 


١١ 


القيمة الجمالية : 


عمل فنى للفنان طه حسين يبدو للوهلة الأولى وكأنك تعرفه إنها كتلة ذات مالامح 
فوية وخطوط جريئة غزيرة الإحساس تتجول فيها العين دون توقف فى غنى فنى قل أن تجده 
تناك الشكل لين يساك الخوي روت افد السكان نيعا الكقرن لنقيدرت بافيده حا فيدة ا لحان 
خزفى لأسلوب متطور أم أنه رأس الإنسان أم إنه بعد تجريبى خاص بالفنان أم إسقاط نجريبى 
أم شحنه من الطاقة الفنية أخرجها الفنان فى لحظة إيداع خاصة . يحمل العمل البساطة مع 
الحرية فى التعبير مع البعد النفسى . يغدو السطح وبه ملامس تعيد للأذهان تأئير العوامل 
الجوية والمياه والتعرية فى الصخور . اتجاهات خطوط الملامس غزيرة جدا وتلقانبة مع نحكم 
فى بعض الأحيان قد يكون مقصود . يبدأ الشكل من أسفل ثم يتسع من المنطقة الوسطى تم 
يضيق وكأنها فوهة من أعلى » ولعل التباين الواصح بين المنطقة العليا فى اخئلاف نأئير 
ملمس السطح عن باقى الجسم بما يضفى نوعا من التوقف السريع للعين عن الحركة الدادبة فى 
جوانب الشكل فلا تترك مساحة للملل ولعل الألوان الداكنة البسيطة إثراء آخر لهذا العمل الهنى 
لأن الدلالة الرمزية فيه ليست فى حاجة لأكثر من لون أو وجود طلاءات متعددة على الشكل . 


شكل رقم [4؛4] 
أحد أعمال الفنان صالح رضما 


الموطن ٠‏ مصر . 


التشكيل : تشكيل يدوى . 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملونة . 


الحريق : درجة حرارة بين ١٠6١١-.ه١١ه‏ 
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القيمة الجمالية : 


العلاقة التى يصوغها الإنسان بين الموروثات الشعبية وبين ابداعه الفنى علاقة ستطل 
بتأثبرها فى كيان كل فنان مهما حاول الاغتراب الفكرى والثقافى أن يثنيه فان مخزونة النقافى 
والفكرى والحضارى والبيئى سوف يظهر فى أعماله ربما بدون وعى منه وربما بصوغاء هو 
وفق رؤيته للأشياء من حوله ويظهر ذلك واضحا فى هذا العمل الفنى للفنان صالح رصا حيث 
أستلهم المأثور الشعبى المتمثل فى العروسة الشعبية ثم أعاد صياغتها وفق فلسفته الخاصة جدا 
حيث الروح التى تظهر على هذا العمل فالخطوط المنحنية للجسم الأنثوى تظهر بوضوح فى 
شكل الجسم فى الجزء السفلى ثم يتفرع من الجزء العلوى شرائح من الطين ذات خطوط 
منحنية تعطى ثراء وغزارة وتشير الى الحنان والعاطفة وما لدى المرأة من أحاسيس ومشاعر 
وعطاء لا حدود له . ولعل البطانات التى تم استخدامها من الأسود والأبيض إنما هى عمق 
أكبر ودلالة رمزية على تلك الأرض المصرية وخيرها ونمائها . فهذا العمل إنما هو تجسيد 
لتأثير فى واقع الفنان من استلهام لمأثوراتنا الشعبية وفق رؤوبة فلسفية وفكرية خاصة تحرج 
عن التعبيرية إلى التجريدية العالية . 


شكل رقم [ه 1] 
أحد أعمال الفئان لى بن 


اسم الفذان : لو بن اق نامآ 

الموطن : -الصين . 

اسم العمل : تكوين من الحجارة والشجر . 
الأبعاد : 85١51١8٠‏ سم . 


الجسم : طينة أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل بالضغط فى قوالب - تشكيل يدوى 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملونة . 


الكو 1 ا 


١١ 


عي 


القيمة الجمالية : 


استلهام المأثورات الشعبية فى التراث الفنى سيظل إتجاها فنيا مهما نعددت الاتحاهات 
المعاصرة والعمل الذى أمامنا هو إحدى صور هذا الاستلهام ففد أثرت العناصر الشعبية فى 
فكرة الفنان ليصور بها هذا العمل الفنى حيث الطاحونة تلك الآلة الموجودة فى أذهان كل منا 
أو الرحايه كما بطلق عليها أهل الريف . هذه الآله التراثية التى هى جزء من تراث كل أمه . 
باختلاف شكلها وجزء من حياتها وتكوينها ونمط معيشتها . يصور الفنان هذه الآلة النى هى 
من وجدان أمته يستخدم طينات أرضية ليزيد من قيمة العمل الفنى . يستخدم أسلوب تسكيل 
مقن طن القن فى قرالت و التشكيل التدوى لتكويق أشفاله + يضم لفتمنانه اأزو يله عدن 
الأشكال ليبرز تأثير قطع الأحجار المكونة لهذه الآله كما يبرز تأثير الواح الخشب على الطيدة 
وكأنها حقيقية ويقسمها الى كثل فى بعد يرسم صورة مضاهية للواقع فى تعبيره ويأتى التنسوع 
فى البطانات بدرجاتها اللونية التى تميل الى اللون البنى والأحمر والأصفر بدرجاتهما ومعيما 
ظلال من الأسود لإضفاء القيمة التى تعتمد على الأصالة فى تكوين واحد ويأنى التكوين ليذه 
العناصر فى وحدة واحدة تضم أربع كثل متجاورة تختلف فى حجمها وخطوطها وان تسابيت 
لتكون عملا سيظل قبمة تعبيرية عن واقع أمه وترائها . 


شكل رقم [ 41] 
أحد أعمال الفتان أحمد السيد على 


الجسم : طبنات أرضبة فخار ) . 
التشكيل : تشكيل يدوى . ١‏ 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملولة . 


الحريق : درجة حرارة بين ب الصا تت ١1‏ م : 


1-1 


القيمة الجمالية : 


يخرج الفنان أحمد السيد على علينا بنكوين يعتمد أسلوب تشكيل متمير يجمع فيه بين 
وحدئين من الشرائح الطينية والحبال غير المنتظمة السطح فى محاولة لإعادة صياغة العمل 
الفنى الخزفى ليستوعب رؤى جديدة من خلال التباين بين المسطحات ( الشرائح الطينية ) 
والأشكال شبه الهندسية الأسطوانية ( الحبال ) فى تكوين واحد تحدده فاعدة من شريحة كبيرة 
من الطين فى ظل حرية فى التشكيل وكأنك تراها حرية مقننة بين التقيد بخطوط القاعدة > 
والحرية فى فرض تكوين متنوع ثرى من الشرائح والحبال ولعل الامتزاج الواصح بين 
حدق التشكين: فى :هذ لسن تسد نوات كبيو ا عل لشفل أما اهات شن لفقي الو اننا 
تضفى حساسية عالية وفطرة وتلقائية محملة بخبرات فنية وليدة تجارب خزفية سابقة وتشعر 
بشكل حبال الطين وكأنها فروع أشجار حفيقية وبجوارها لحاء الشجرة كما أن لون الطينة 
الأصلى يتيح إحساسا بالأصاله دون وجود تغبير فد يؤثر على القيمة الجمالية للطيئة الخزفبة : 
والفنان هنا يعيد صياغة المفردات وفق رؤيته الشخصيه وإحساسه وانفعاله الذى يبدو واصحا 
على التكوين . 


١١ /ا‎ 


شكل رقم [7؛) 
أحد أعمال الفنانة فتحية معتوق 


الموطن : مصر . 


التقذيك : 
الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل بالكبس فى 3والب . 
الطلاء والزخرفة : بطانئات ملونة . 


الحريق : درجة حرارة بين 3 : 


ا 


القيمة الجمالية : 


فى محاولة لإخراج الخزف من إطاره التقليدى من عباءة الآبية ومتطلبات الخامة 
وخواصها خرج هذا العمل الفنى فى صورة مغايرة للمألوف . حلقات من الطين ثم كبسها فى 
قوالب من الجبس ثم لصق كل نصفين وتجميعها فى شكل سلاسل أقرب ما نكون للسلاسل 
الحديدية ويرى المتلقى لهذا العمل إمكانيات خامة الطين التى تعدت الحدود التى كان متعارف 
عليها لتكون نمطا مختلفا . أعتمد العمل فكرة التكرار لوحدة متشابية وهى الحلقة الثى ننصل 
مع مثيلاتها لتكون وحدة أكبر ذات سطح ناعم مصقول حيث أكدت نعومة سطع الحلفات 
الكناتما ين ون عا اليف باه الطرع: طرق ركم يو ايل يرز بدا ورفقة رو ور اقفو اد 
لتبرز وتؤكد على أن العمل من مادة الطين وليس من مادة أخرى تأكيدا لغزارة إمكانيات 
الطينة الخزفية وملائمتها لأشكال متعددة ومتنوعة تتخطى حدود التقليدية التى صاحبت فن 
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القيمة الجمالية : 


الانطلاق .. التلقائية .. تعبيرات قد تطلقها عند رؤيتك لهذا العمل الفنى . إن 
الفنان حين إبداع عمله الفنى يتحرر من كل القيود ويخرج أعمالة تعبيرا وتجسيدا عن حالة من 
التوحد والإحساس بما يشعر به ويعيد هذا العمل إلى الذهن حالة من الاندماج بين الففسان 
ورؤيته الفنية والخامة التى يستخدمها وصياغتها فى صورة من الحساسية العالية . تخرج 
الأشكال فى تكوينات مختلفة الأحجام لتبرز غزارة فى التكوين لمجسمات متحركة فى الفراغ 
تتلاقى فى كونها وحدات قد تبدو متشابهة لكنها تنطلق إلى الاختلاف الذى تضفيه المعالجات 
السطحية التشكيلية حيث مهارة الفنان فى استخدام الدولاب فى إبداع تلك الكنل الإيفاعية بحربه 
يحسد عليها ومرونة عالية فى التشكيل » والانبعاجات والخطوط والملامس وتأثير اليد على 
الشكل والحرية الكاملة فى الخط الخارجى كلها إيحاءات جمالية غاية فى الجمال تشعر المتلقى 


ظلال وتأثيرات تتأكد مع تأكيد الملامس لتلك الظلال لتعطى العمل إضافة لثرائه التشكيلى 
العالى : 


أحد أعمال الفنان جيمس ماكينز 


اسم الفنان : جيمس ماكيئز 25ك12[1/!! 02125 
الموطن : الولايات المتحدة . 
الأبعاد الارتفاع "سيم - القطر 25 سدم 0 ., 


الجسم : طبينات بورسلين . 
التشكيل : تشكيل على الدولاب - خامات أخرى ( طبق من البلاستيك ) . 
الطلاء والزخرفة : أكاسيد ملونة للطينات . 


الحريق : درجة حرارة ما بين 8/١1-:415١"م‏ . 


1 


القيمة الجمالية : 


بتشكيلها عن طريق الصب وهى خامة البورسلين حيث قام الفنان باستخدام الدولاب لتشكيل 
أوانية من البورسلين لإبراز القيمة التشكيلية لهذه الخامة فى محاولة لإظهار جماليانه التشكيلية 
باستخدام أساليب متنوعة فى التشكيل وغبر نقليدية وظهرت أوانية فى انطلاقتها وحريتها حيث 
آثار اليدين على أجسام الأوانى وآثار اليد دون أن يزيلها ليؤكد أسلوب تشكيله دون أن يحفيه 
لمزيد من جماليات استخدامه لأسلوبه مع الرقاب الطويلة للأوانى برغم حساسية خامه 
البورسلين وسهولة كسرها » واختلاف طول الفوهات وأقظار الأوانى لإضفاء نوع من التنوع 
والتباين لإثراء عمله الفنى » ثم الاحتواء كفكرة عن طريق وضع هذه الأوانى داخل طبق كبير 
من خامة مغايرة ( البلاستيك) فى رؤية تعبيرية عن فكرة الاحتواء الأكبر ثم الاحنواء الأصغر 
لبعض الأوانى داخل إطار فى داخل الطبق » واستخدام الفنان للطينة الملونه إثراء آخر للعمل 
الفنى حيث استخدام أكثر من لون يزيد من إحساس المتلقى للعمل الفنى بكثافة الجملة التشكيلية 
للعمل الذى نرآه . 


نا 


شكل رقم ]5١0[‏ 
أحد أعمال الفنان ضياء الدين داود 


1 


الفنان : ضياء الدين داود 
اسم العمل : تشكيل فى الفراغ الداخلى . 


التقنية : 
الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : بناء يدوى - تشكيل على الدولاب - الكبس فى قوالب. 
خامات أخرى ١‏ حديد - خيوط من النايلون -- حجر أسود ). 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملونة . 


الحريق : فى مدى حريق 1١١6٠‏ ”م . 


القيمة الجمالية : 


ومن خلال أبعاد جديدة لحركة الخزف الفكرية والفاسفية وخروجها على تقاليد فنون 
الخزف السابقة وأنماطها المعتادة تون من الأنماط الوظيفية وأكداها نحو أبعاد جديدة فى 
سياق ثورة فنية هائلة كان الخزف أحد هذه الأتجاهات التى صاغت ثورة على الأسكال 
التقليدية » ووجود الوسائط المتعددة بجوار خامة الطين فى العمل الفنى الواحد لإعطاء قراء 
أكبر للعمل يخرج علينا ضياء داود بعمله هذا فى إطار فلسفى ميتافيزيقى عن الجسد والروح 
موتهديا نادة الطيق أنررث النواة الاق مر افر دلبت يقدن: الخافيياك الأشبرى: اعون 
والحديد لإثراء عمله الفنى » وتبدو اللمسة اليدوية فى عمله من خلال عملية الكبس للطينة 
المستخدمة فى الوسائد وآثار يديه عليها كما تظهر على الجزء الذى يشير إلى الجسد الإنسانى 
الذى يتخذ مرونه عالية من خلال استخدام الدولاب لتشكبله وتبدو الحركة فوية فى حركة 
الجسم بثراء فى الخطوط الخارجية » وحينما ننظر الى الألوان فإننا سنرى الإيحاء القوى 
للجسم البشرى فى لون الطينة الأصلى للجزء الذى يشير الى الجسد الإنسانى أما اللون الأبيض 
للوسائد فهو إيحاء إلى لون الكفن . فى دلالات رمزيه للون الذى يستخدمه الفنان فى أعماله 
الفنية المتعددة . العمل ثرى بخاماته وفلسفته يعيد صياغة لعمل يحتوى على أبعاد نفسية فلسفية 
وخروج عن التقليدية بالإضافة لكونه مراوغا للفراغ المحيط . 


شكل رقم ]51١[‏ 
أحد أعمال الفنان أولى مورتن 


اسم الفنان : أولى مورتن روكفام 120137871 دع]8101 016 
الموطن : النرويج . 

أسم العمل : 7ه . 

الأبعاد 5*5 سم . 


الجسم : طينة حجرية ( خزف حجرى ) . 

التشكيل : تشكيل على الدولاب - تشكيل يدوى . 
خامات أخرى ( حديد - لدائن ) . 

الطلاء والزخرفة : طلاءات زجاجية ملونة , 


الحريق ادرجة حرارة ما بين ٠6١١1-.6؟١كم.‏ 


ردن 


القيمة الجمالية : 


فى علاقة بين الخزف والخامات الأخرى يخرج هذا العمل للفنان أولى مورئن حيت 
خامات اللدائن والحديد مع طينة من الخزف الحجرى . واستخدام الخامات مع الخزف فى 
عمل فنى هو امتداد للدورة على الشكل التقليدى فى الخزف ٠‏ ويمزج الفنان سا بين الخامسات 
لإثراء القوة التشكيلية للعمل برغم ثترائها التشكيلى لطينة الخزف الحجرى حيتت استخدامه 
للدولاب والبناء اليدوى فى تكوين عمله ثم استخدام الحديد كإطار عن طريق القاعدة والحواملٌ 
ثم استخدام اللدائن للمنطقة العليا فى احتواء للشكل الخزفى . ونبدو خطوط الشكل الخزهى فويه 
ار 2 ا 0 5 
مستطيلات ومخروط فى ننوع فنى غزير الأشكال وفى قوة وجرأة » ثم تأثى الألوان لتضفى 
مزيدا مق الاكشاين بالتتوع فى الشكين. كييك" الدركات” الفضلادة مق الوق بوالعنلة حة فى داق 
ملفت للألوان الموف والأزرق بدرجاته والأخضر بدرجاته والبنى وتأثيرات مفعمة بالحيوية 
والانطلاق لتعطى مزيداً من الثراء للعمل الذى يعطى فيه الفنان صورة مختلفة لأحد أشير 
الأواتى: الخزقبة الأستخدائية وهو البراذ ليعطى لها بعذا مختلفا عن بعدهاالأستكذاسض فقط 
وليبرز القيمة الفنية التى تحملها الأوانى الاستخدامية . 


شكل ردم [؟57] 
أحد أعمال الفنان إيكو مايازاكى 


اسم الفنان : إيكو مايازاكى '2/110:222[39 1120آ 
الموطن : اليابان . 
اسم العمل : الذاتية . 
الأبعاد : الارتفاع ١4‏ سم - القطر ١5‏ سم . 
التقنية : 
الجسم : طينة أرضية فخار 5 
التشكيل : تشكيل بالضغط فى قوالب . 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملونة . 


الحريق اد -.مءلام., 


١ 


القيمة الجمالية : 


أسلوب من أساليب التشكيل اليدوية يخرج به علينا إيكو مايازاكى متناولاً خامة من 
طينات أرضنية نستخدما أسلوت التشكيل: البدوى. ويستغل التأفيرات التتطحية لمعالكتها لسظم 
أشكاله فى تأثيرات غاية فى الحساسية والغزارة لخطوطيا المتباينة حبيت كثرة النشقفات 
باختلاف أطوالها وأحجامها لتعطى مزيدا من الإحساس بدقة التنفيذ حتى أنك تراها وكأنها ثمار 
جافة متأثرة بالعوامل الجوية والبعد الزمنى ؛ كما أن الأشكال الكروية تضفى مزيدا مسن 
تأثيرات الضوء مع وجود شبه فوهة أو اثنين فى المنطقة العليا من كل شكل فى مضساهاة 
لقانب انان اللعافط و لطا ضار وفدو لنوا كديا نين : ادها ارد اف :التاق ل مدونة تسيا 
عليها الفنان من خلال تركه لملمس الطبنة دون تشطيب أو تتعيم . واستخدامه للبطابة السضاء 
أضفى عليها نوعا من الجمال الخاص مع إعطاء ظلال خفيفة عن طريق الأكاسيد على سطح 
الطينة لتبرز القيمة والقدم لعناصر التشكيل وتكرار الوحدات غير الممل يؤكد لغته فى الغزارة 
التشكيلية للعمل الفنى . 


شكل رقم [1517] 
أحد أعمال الفنانة تهانى العادلى 


أسدم الفثائنة : تهانى العادلى 


يذ 


التقنيه : 
الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 0 
التشكيل : تشكيل يدوى . 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملونة . 


الحريق : درجة حرارة بين ده إسدا م١ ١‏ آم . 


١١ 


القيمة الجمالية : 


لضع اللدانة اتياني :عالت ع3 لالد الأمطلكه انعد فى ضر رطانق الما سين 
المتعددة على مسطح خزفى ذو إطار هندسى ؛ والشكل عبارة عن بلاطة خزفية من طينة 
حمراء ذات إطار مربع يبدو الإطار وبداخله جزء ينبض بالحياة حيث اللمسة اليدوية الحية 
التى تنوعت لصياغة صور متعددة من الملامس حيث آثار الحبال والتهشير والحزوز ووجودٍ 
شرائح مختلفة الأحجام تتثلاقى وتندمج فى تنوع مع بعضها البعض وتبدو الغزارة الواضحة فى 
الملمس مع وجود مساحات كثيرة الملامس وأخرى لا تبدو بها هذه الغزارة من الملامس ئم 
وى هذه التاقوات: كان عرزي الأ سكاو عن (ناو عق النداع وكاها أوح تقو عات الى تكررن 
ميخو ون لالم برهو تمن لكان :3 لق لان لئسي فى كن عل تسم لفن 
نوعاً من التنوع الواضح بالإضافة إلى الفطرة والتلقائبة العالية ذات الخصوصية الفنية ثم 
تضفى الطينة ولوئنها الأصلى بالبطانات ظلال أخاذة تزيد من ثراء العمل الفنى . 


شكل رقم [51] 
أحد أعمال الفنانة زينات عبد الجواد 


اسم الفنانة : زينات عبد الجواد 


فى 


التفنيه : 
الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل يدوى 
الطلاء والزخرفة : بطانات ملونة . 


الحريق : عند درجة حرارة سن |٠١86.‏ ام ه١١‏ م 


1155 


القيمة الجمالية : 


عندما يسبح الفنان فى غالم الطبيغة ترى غيناه انهارا خاضا أخاذا يحثار مغة العقسل 
الإنسانى فى كيفية إبداعه وحين استلهام الفنان لبعض من صور الطبيعة محاولا إبرازها فى 
أعماله الفنية دون تقليد فإنه يعيد صياغتها وفق رؤيته الفنية لإبداع أعمال غاية فى الجمال 
ونب هذا لقو[ كإدلك: الويطلة الالى تلق يشدوفا شارندا او انيه التكاى قن بكوافييه اتيك 
حيث غزارته التشكيلية العالية التى تعتمد على الحس الإنسانى الفطرى العالى فى ضغطات 
ولمسات و ملامس وتشكيل يدوى دون نقيد بل فى انطلاق وحرية تغوص فى كل جزء من 
5 الخمق :الليوة انرق ادو نيا الخ كنز التفكرن :كنا كائكك الملاسى ,رفنت اك ميان 
عاملاً هاما فى كثافة الرؤية اللمسية فى هذا العمل الفنى . يبدو الإطار المربع الغير منتظم 
نوع من الإحاطة لهذا الجموح الطبيعى . تنوع الملامس يضفى نوعا من التنوع ؛ أما الألوان 
الذوكانة واللنية الك حك قرغا مز" لأعذالة ,و الثية لعل فصوفة انيف ان ئفاكت 
الملونة . العمل اعادة صياغة لعناصر بيئية قد لا تدركها العين ولكنك حين تراها قد تتأكد أنك 
رأيتها قبل ذلك . 


1 


شكل رقم [5 ه] 
أحد أعمال الفنان عمر محمد عبد العزيز 


الموطن : مصر . 


الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل يدوى - تشكيل على الدولاب . 
الطلاع نو الؤخوفة و:ظلذواف مارية'.. 


الحريق : عند درجة حرارة من ا ع اا اا 


1١1 


القيمة الجمالية : 


فى محاولة للوصول لأغوار بعيدة منطلقة من استلهام الطبيعة وعناصرها يخرج الفنان 
بعمله هذا فى محاولة تعتمد على رؤية تشكيلية للدناء الخزفى فى شكل مبتكر تراه كشكل 
كروى يؤكد قيمة الاحتواء ثم تنتهى خطوطة عند الفوهة بتشكيل يعتمد اللمسة اليدوية للففان 
فى حرية وتلقائية ناتجة عن شعور الفنان وانفعاله واحساسه بما فى نفسه من أحاسيس يريد 
إخراجها بهذه الصورة الفنية » وأكدت نوعية الطينة المستخدمة القيمة التشكيلية العالية لما لها 
من لدوئنة عالية تسمح بحرية التشكيل والإحساس بالخامة وخواصها ٠‏ وتأتئى الملامس التسى 
أحدثها الفنان فى تلقائية ترسم لوحة على سطح الإناء تتباين فيها الخطوط الطولية والعرضية ٠‏ 
أما الطلاءات المعتمة التى تبدو فى ظلال من الغامق والفاتح للبنى والكريم مع اللون الأسود 
تؤكد قيمة العمل الذى يغدو إلى مشابهة عناصر الطبيعة خصوصا الفوهة التى تشعر وأننث 
تراها وكأنها فوهة إحدى الأسماك أو الأزهار البرية . 


- التقنيات الخاصة بأسلوب الطلاء والزخرفة : 


شكل رقم [55] 
أحد أعمال الفنان برنارد ليتشس 


اسم الفنان : برتارد ليتش اأعدع.] 1801310 
الموطن : انجلترا . 


التفنية : 


الجسم : طينات حجرية ( خزف حجرى ) . 
النشكيل : تشكيل على الدولاب . 
الطلاء والزخرفة : طلاءات صوديومية . 


الحريق : درجة حرارة من ٠8١١-:90؟١1”م.‏ 


١١1 


القيمة الجمالية : 


أحد أشهر فنانى القرن العشرين فى الخزف اسنفاد من خبراته الطويلة وأبحائفه في 
التوصل إلي العديد من الأساليب الفنية في مجال الخزف وخرجت أوانيه تحمل طابعا خاصا 
به وتميزت أوانيه بشخصية مستقلة متفردة تحمل صفات فنان خزاف معلم تخرج علي يديه 
الكثير من الخزافين وكان منهم الفنان سعيد الصدر ارتبط ليتش بمجتمعه وبيئته وترائه 
التاريخي برغم تأثره بالشرق الأقصي كاليابان والصين وكوريا . وأبدع لبتش أوانيه ولعل 
الآنية المصورة بطينتها الحجرية وأسلوب تشكيلها علي الدولاب وتلك الخطوط الخارجية 


على الدولاب وغزارة هذه الخطوط على جسم الإناء الأملس بحلزونات وخطوط منحنية ثئم 
اللمسة اليدوبة التى تركها ليتش على الجسم من أسفل لزيادة الإحساس بالجمال المطلق ثم يأتى 
ليتش ليستخدم الطلاءات التى تتكون من الصوديوم والفلسبار والحجر الجيرى وهى طلاءات 
سيالة لتضفى مزيدا من الجمال بتأثيرها على الإناء ولونها الأسود شبه الشفاف على جسم 
الآنية . إن الإناء بغزارة التأثيرات عليه وخطوطة المفعمة بالحيوية ولونه الأسود الشفاف 
يعطون مزيجا من الإحساس بالقيمة اللونية والجمال والتنوع . 


ا 


شكل رقم [517] 
أحد أعمال الفنان جمال الدين الحنفى 


أسم الفنان: جمال الدين الحنفى 


التقنية : 
الجسم : طينات أرضية ( فخار ) . 
التشكيل : تشكيل بالكبس فى قوالب . 
الطلاء والزخرفة : طلاءات زجاجية ملونة . 


الحريق : درجة حرارة بين ٠6١١-8.0١١ا'م‏ . 


1 


القيمة الجمالية : 


الوق فى حياة تجمال الحتفى .هو .غالمه الخاض الذى يغبن من خلاله .عما يخيش فسن 
صدره وما يدور فى خلده وما يشعر به واللون فى الخزف له مذافه الخاص هو ليس ككل 
الألوان إنما هو نتاج عمليات كيميائية قد تبدو سهلة و لكنها نتاج خبرة خزاف يعرف خلطاته 
ومركباته وكيمياء المواد ومدى الحريق وظروفه وأثر الحرارة على درجايت اللون ويأتى هنا 
ذا عدن ننه اد ١‏ الحدى جد فكت لقنا ون عدن نا اننا اونا ١‏ شرف كقاات لوق العملنة لك ل 
غاية فى جمال ألوانها وثرائها وتناسقها وكأنها لوحة زيتية غنية الملامح والتأثيرات يريد من 
خلالها الفنان أن يقول ان الخزف يمتد ويتسع لتكوينات مختلفة ليس إناء فقط ولكن مجسمات 
ومنحوتات ولوحات فنيه وغيرها . تتعدد الألوان فى اللوحة بدرجات الأصفر والأخضر والبنى 
وغيرها وتبدو البقع اللونيه شديدة الثراء بقوتها وجرءتها وكأنك ترى انفجارات البراكين أو 
الألعاب النارية فى السماء ٠»‏ وتبدو البقع اللونيه وبها غزارة لونيه من درجات البنى والأصفر 
والأخضر فى امتزاج مثناغم ثم المساحات الخضراء على أرضيه بيضاء وططشات من البنى 
كل هذه المساحات تقف على خلفية من درجة من درجات الأخضر بملمسها القوى فى إطار 
فسن بللاطنة مريعبة الششكل فسع تكموين سشسدية: التزاء اللسوتكئ"ذانمهب الجركية ؛: 


شكل رقم [58] 
أحد أعمال الفنان جيل نيكواز 


أسسم الفذان : جيل نيكولز 51212015 2211) 
الموطن : استراليا . 

اسم العمل : آنية من الخزف . 

الأبعاد : الارتفاع /ا"اسم- القطر ١١‏ سم . 


الجسم : طينة حجرية ( خزف حجرى ) . 

التشكيل : تشكيل على الدولاب . 

الطلاء والزخرفة : طلاء زجاجى - كربونات صوديوم . 
الحريق : ١٠1ام.‏ 


القيمة الجمالية : 


من خلال دراية بالخامات وخواصها أبدع جيل نيكولز آنيته الى أمامنا فاس تخدامه 
لكربونات الصوديوم فى مدى حريق عالى ( © 1300 ) بالرغم من أن انصهار كربونات 
الصوديوم يكون فى درجة أقل مما يعطى تأثير لل 116 07:81 للطلاء كما نراه من غليان 
وبثور وفقاقيع وانصهار لدرجة السيلان لإعطاء تأثير فنى مختلف وباس تخدام العديد مسن 
الاكاسيد والصبغات بألوانها المختلفة من الموف والأخضر والبنى ودرجاتها المتعددة فى 
امتزاج كامل مع الطلاء وثناغم فى توزيع الألوان على سطح الإناء وكأنك ترى صورة لأحد 
الشداتة انوج انلقن وى لنانان: لبها نزاو الها ك0 ال دوا ملكي اللسلنعي مين وان 
الألواق تاقوا أقؤفي من الملنسي وليل المتسدرى عفار لع ارفك ادجم ةك ورووتاك الفسوقيوة الع 
بأتى استخدامة لطينات الخزف الحجرى والثى تتحمل مدى حرارى مرثئفع مع شكل بسيط يميل 
الى الاسطوانية مع انتفاخ قليل فى المنتصف وسمك قليل للآنية ليشعر بالخفة حيث طينات 
الخزف الحجرى تتميز بثقل وزنها وتبدو الآنية بغزارة ألوانها واندماجها وملامسس سطح 


الطلاء مع بساطة الشكل رؤية مفعمة بالجمال . 


شكل ركم [55] 
أحد أعمال الفنان ميونج سيم جو 


اسم الفنان : ميونج سيم جو 100 :داك - عدمع 717 
الموطن ؛ كوريا . 


التقلية : 
الجسم : طينات بيضاء . 
التشكيل : تشكيل بالصب . 
الطلاء والزخرفة : زخرفة بالطباعة . 


الحريق : درجة حرارة 00 


القيمة الجمالية : 


طالما راود الجميع حلم الغوص الى الأعماق لاكتشاف خباياها وفى عمل ينقل إلينا 
صورة من واقع البحر فى صياغة تعتمد على اشتقاق بعض العناصر الطبيعية المثمئلة فى 
القواقع البحرية بأشكال بسيطة معبرة عن أوانى اس تخدامية ( أدوات مائدة ) فى بساطة 
خطوطها المستوحاة من عالم الماء فى خطوط تحمل الانحناءات التى تأخذ العين من بداية 
الشكل إلى نهايته وتتكامل من وحدة الى أخرى ٠‏ وتبدو الطينات البيضاء تحت الطلاء الشفاف 
ركاه من تاكس السك الفقاد: الارو يكال بعال لفان 11 الى وريه يق 
طلاءات شفافة لترك مساحة لإدراك اللون الأصلى للطينة فى محاولة للاقتراب من الطبيعة 
الأصلية » ثم تأتى الزخارف المطبقة من القواقع مختلفة الأشكال والأحجام فى تعبير يزيد من 
تأكيد فكرة الفنان لإحالة الواقع الذى يراه لعمل فنى ؛ ولعل اختياره للون الأسود هو تأكيد لهذه 


1 


شكل رقم ]5١[‏ 
أحد أعمال الفنان بودل مائز 


] 1 
لفنان : بودل مائز تصه]ا 0011 
| ف : 9 ث2 
أسم 


ُ م ٠ ٠‏ إلا : | 5 1 
ظ ١‏ ل صغيرة ٠ ١ 44 ٠/84 | ١‏ 
الأبعاد يا إن 4 ساسم 2 6 ك6 امسا م م مادم 


9 


أ بى فدق 


ظ لصب . < | | 
عي ٍْ نم - طلاء أسود معتم 
لطلا الزخرفة : طلاء أبيض معتم 
الطلاء و ظ 


.د"ظلام. 
الحريق : درجه حرارة ئ 


القيمة الجمالبة : 


من خلال خطوط هندسية تبدو الأشكال أكثر قوة وحدة » وفى تباين واضح بين الألوان 
الأبيض والأسود اعتمد على وجود مساحات كبيرة من الأسود وأخرى صغيرة لتوضيح هذا 
التباين أكده أيضا تحديد فوهات الأوانى باللون الأسود الذى أثر فى زيادة تأكيد خطوطها : 
ولوك عنام الأرانى: كتجساك قي الذراق التحيظة با كلها وأحداتر (النكتلفة يمان كفم 
المساحات اللونية كما أن اختلاف اتجاه المصبات يزيد من ثراء الرؤية التى تعتمد على الفراغ 7 
الداخلى للإناء والفراغ بين الأوانى والفراغ المحيط بالوحدة الكلية للأشكال ؛ ولعل وجود 
الفزلا عاق المسعتية فق اك القيسة التشكيلية كينا انها تغظي قيتنة خدالية :نان غبلال نهالحتيها 


للسطح . 


؛ - التطبيقات العملية 


تهنا الاريك القافينة لذ امن 
1 لتائج وملخص البحث 


١-4‏ التجارب الخاصة بالدراسة 


١-1-4‏ التجربة الأولى 
5-1-4 التجربة الثانية 
؛ "-1١-‏ التجربة الثالثه. 
4-١-4‏ التجربة الرابعة 


١ 4‏ التجارب الخاصة بالدراسة 


من خلال الدراسة السابقة للتقنيات الخزفية المتنوعة فى مختلف الحضارات الإنسانية 
وملافتكها لأسلزب: التدكيل وعلقتها بالفكل الخزافى ».رمق أحل يزان الم الجمالية فياك 
االنككة نو اكوا كيانيوى عون انعرف اكوا للق إلى عون انكف ندر لللكمدة بن سن 
التطبيقات العملية لإيجاد حلول مختلفة لإبراز جماليات التقنيات الخزفية وربطها بالأشكال 
الخزفية فى محاولة للاسثفادة من هذه الثقنيات وتطبيق هذه العلاقات الجمالية على خزف 27 
الأستوديو بهدف تسليط الضوء على أساليب التشكيل ونوع الأجسام وأسلوب الحريق وأسلوب 
الطلاء والزخرفة مع علاقتها بالشكل الخزفى من خلال حلول لتطبيق التقنيات الخزفية المختلفة 
على الشكل الخزفى المختار ودراسة صلاحية استخدام الثقنيات المختلفة لتطبيقها على أشكال 
خزفية مختلفة » واعتمدت النجارب إنتاج بعض منتجات خزف الأستوديو . وتعد الحركة 
الفقظة بالغبوة 3 الى فكررة أن اكيم 'المصنية بق تردق الكو التو لبان الفناق فين ابتساين 
خزفيات الأستوديو والتى يمكن تتبعها فى أعمال تيودور: ديك والذى عمل مبكراً فى الخزف 
متأثرا الى حد كبير بالأوانى من النوع الفارسى والأزنيك ويمكن ملاحظة نفس التأثير فى 
خزف وليام دي موزجاق:والاى كان ملازما لوليام موريس واهتم فى واقع الأمر بإنتاج أوان 
ذلك وروا تسكن فى "الع الإنااك جرع القون كانيع كيو )41/187 روسو لومس در داه 
خزف الأستوديو فى الحقبة المبكرة للقرن العشرين انثابت صناعة الخزف فترة من الحيرة 
والانفصام فقد أصر العديد من الصناع على الرجوع إلى الأصول القديمة لمحاكاتها وعلى 
ضرورة تزييف الأصول الصناعية لأوانيهم بينما اتبع الأخرون خاصة المغامرون منهم 
القواعد التى وضعها خزافوا الأستوديو وحولوا الأوانى البدوية الصنع إلى أسلوب الإنتاج على 
نطاق واسع )١53/55(‏ . ظ 


١-1-4‏ التجربة الأولى 
الشكل : متوازى مستطيلات يوجد بأحد الأوجه جزء من كرة داكن الشقلن» 


التقنية : 

الجسم : طينات بيضاء تتكون من خامات من الكاولين 1>20111 ولول كلي 12) 20211آ 
والفلسبار :17618502 والرمل 59284 . استخدمت طينات مختظفة الكثافة /168169 واللزوجة ٠‏ 
1117 . ظ ظ 

أسلوب التشكيل : استخدم التشكيل عن طريق الصب . 

الحريق : ثم الحريق فى مدى حرارى ما بين ( لا" 

أسلوب الطلاعء والزخرفة : استخدمت العديد من الخامات المختلفة : 

- الصبغات الملونة على هيئة حبيبات وعلى هيئة مسحوق . 

- الأكاسيد الملونة مثل أكسيد الكوبلت . 

- مواد كيميائية مثل كبريتات الكوبلت وكربونات الليثيوم والصوديوم . 


تم خلط الصبغات والأكاسيد بالطينات للحصول على طبنات ملونة ولضمان عدم امتزاج 
الطينات الملونة ببعضها استخدمت طينات مخثلفة الكثافة واللزوجة »؛ كما تم استخدام أكسيد 
الكوبلت وكبريتات الكوبلت وكربونات الليثيوم والدسوديوم كحلول لمعالجة السطح فى الشكل 
الذرفيج 


ثم إضافة مسحوق من صبغة سوداء للجسم الخزفى كما في شكل رقم ٠ ]1١١[‏ وتطبيق 
أكسيد كوبالت على سطح الجسم الخزفى شكل رقم [17] . 


القيمة الجمالية : 


إبراز القيمة الجمالية للون. الأسود من خلال طرق تظبيقه المخثلفة ومدى تأثر الأجسام 
البيضاء باللون الأسود على مظهرها ودرجة اللون » ولعل التباين فى اللون الأسود ودرجة 
لمعانه وبريقه الناتج من طرق التطبيق المختلفة يضفى غزارة فى الحصول على أنماط مختلفة 
للون الأسود » وفى الشكل رقم ]1١[‏ يبدو اللون الأسود كلون مطفأ مع وجود ظلال ناتجة عن 
أسلوب خاط اللون بطينة الجسم وفى الشكل رقم [؟1] يبدو اللون الأسود كلون بسراق لامع 
وبذلك يمكن الحصول على أجسام خزفية سوداء اللون ذات مظهر مختلف مع ملاحظة تأثير 
الحرارة على مظهر الأجسام الخزفية ودرجة لمعانها وبريقها . 


| وعدن 


١ 


استخدام أنواع من الطينات الملونة عن 
طريق استخدام مسحوق من صبغات ملونة فى 
شكل رقم [77 ] » [74 ] واستخدام صبغة على هيئة 
حبييات مع مسحوق صبغة فى شكل رقم [ 15] . 
اختلاف لزوجة الطينات الملونة لعدم امتزاج الطينة 
وظهورها على هيئة مساحات لونية منفصلة . 


القيمة الجمالية : 


توضيح العلاقات الجمالية الناتجة عن التباين في لون الجسم الخزفى عن طريق 
استخدام طينة ملونه تركوازية اللون مع جسم خزفى أبيض اللون وظهور حبيبات من صبغة 
بيضاء فى الجسم ككل كما فى شكل رقم [15] ؛ أما شكل رقم [13] فيظهر استخدام طينتان 
ملونتان أحداهما سوداء اللون والأخرى وردية اللون فى حل آخر للأوانى كما فى الفخار 
الأسود ذو الفوهه السوداء . أما شكل رقم [514] فيظهر استخدام طينات ملونه متعددة وردية 
وصفراء وتركوازية مع طينة الجسم.الأصاية البيضاء . ظهور الطينات الملونه كمساحات 
ونقع لو ايه يضق نوا بر العمان .فلن كلين الأحماد الخروقية اليضاء» 


0 ١ 


١68 


تم إضافة صيعةٌ سوداء وبيضاء على هيئة 0 ئة الصب . 


القيمة الجمالية : 


تبرز القيمة الجمالبة من خلال التباين الناتج من اللون الأبيص للجسم الخزفى وبين 
لون الصبغة السوداء والبيضاء ٠‏ والتنوع فى توزيع الصبغة فى صورة بقع لونيه صغيرة فى 
تجانس مع خامة الجسم وملمس هذه البقع اللونية على سطح الجسم الخزفى . ظهر التباين فى 
وضوح تام مع استخدام الصبغة السوداء وظهر التناغم فى استخدام الصبغة البيضاء مع الجسم 
الأبيض كما كان للبقع ومظهرها البراق أثر جمالى على الشكل الخزفى الناتج . 
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السطح الخزفى مثل كبريتات الكوبالت وكربونات 
اللينيوم والصوديوم . 


القيمة الجمالية : شكل رقم | 7١‏ | 


اللون الأزرق الشفاف النائج عن استخدام كبريتات الكوبالت على أرضية لجسم أبيض 
فى تباين يوضح العلاقة بين اللمعان للطلاء وما بين الجسم الأبيض المطفأ » و ظهر الطلاء 
بتأثيرات متباينة ما بين العتامة وما بين الشفافية ف فى تنوع كما فى شكل رقم [18] . التأثير 
الجمالى لاستخدام كربونات الليثبوم كطلاء فى إبراز لقيمة تعتمد على ظهور الطلاء مطفأ 
بتأثيرات تتباين من ملمس بصرى واضح للون واحد ذو درجات مختلفة كما فى شكل رقم 
[ 55] وظهور بقعة من كثافة الطلاء فى مناطق 05 . أما البقع الناتجة عن 
تطبيق كربونات .الصوديوم على شكل رقم 7١1‏ ] وتركيز كثافة اللون فى قاع الشكل مع تباين 
الكثافة فى باقى المناطق وظؤورها على شكل بقع مه مع ظهور الطلاء فى حالة الشفافية مع 
الجسم الأبيض للشكل بتأثير جمالى مميز . 


5-١-4‏ التجربة الثائية 

الشكل : أطباق صغيرة مربعة الشكل. 

التقنياه : 

الجسم : طينات بيضماء تتكون من خامات من الكاولين 120118 والبول كلي :0123 !821 
والفلسبار 105[781ع"1 والرمل 52110 . 

أسلوب التشكيل : استخدم التشكيل عن طريق الصب . 

الحريق : تم حرق الأشكال حريقين الحريق الأول ( حريق البسكويت ) » الحريق الثانى 
( حريق الطلام ) وثم فى مدى حرارى ما بين ( ١١5-١1١8,‏ 'م) 1 

أسلوب الزخرفة والطلاع : 

- استخدمت طلاءات ملونة ( لامعة - معثمة ) 

- تم استخدام صبغات ملونة . 

تم توزيع الطلاءات للحصول على تأثيرات فنية جمالية ومساحات لونية ذات تأثير جمالى . 


القيمة الجمالية 


اعتمدت الأشكال على استخدام عدة طلاءات ملونة ففى شكل رقم 7١[‏ ] تبدو المنطقفة 
العليا وقد طبق عليها طلاء بنى فاتح والمنطقة السفلى طبق عليها طلاء بنى غامق واعتمد 
التنوع على وجود بقع لونية من الابيض والأسود فى مناطق مختلفة على سطح الطلاء 8س 
تأ ثير جمالى » أما شكل رقم 19] ففيدى الألء زوق (تكدتك مختير ا مندسنا شن السب الاق 
والبنى الغامق إلا أن البقع السوداء والبيضاء قد تركزت فى مساحات بعينها على سطح 
الطلاءات لإعطاء إحساس بالتنوع فى معالجة السطح . ترك الجسم بلونة الأبيض بدون طلاء 
لإبراز التبابن بين لون الجسم ولون الطلاء 


١6 


استخدام طلاءات ملونة مخثلفة على الجسم الخزفى كحلول لمعالجة السطح . 


اعتمدث الجماليات فى هذه الأشكال على أسلوب معالجة السطح من خلال الطلاء 
[4] وتنوعت مساحات اللون داخل أرضبة من طلاءات ملونة مختلفة الألوان ظهرت البقع 
اللونية على شكل مساحات فى شكل رقم [77 ] مع وجود بقع صبغيرة نه أما 'تسكل رقنه 
[74] فقد كانت البقع اللونية فى غزارة من اللون الأبيض والأسود على مساحات من الطلاء 


الملون . بأتى التوزيع فى صورة نلقائية تعطى مزيدا من الحرية المطلقة فى تطبيق اللون 
وتأثيراته. 


مم 
نك 
:1 


استخدمت طلاءات ملونة بالصبغات اللونية داخل الشكل الخزفى . 


القيمة الجمالية : 


فى شكل رقم [5 ] يبدو الجسم بلونه الأبيض الأصلى بدون طلاء مع تطبيق طلاء 
زجاجى فى شكل مساحات طولية وعرضية ذات سمك قليل فى توزيع عشوائى روعى فيه 
التنوع فى الألوان مع وجود بقع لونية بيضاء وسوداء فى الطلاء الأبيض فوق الجسم » وفى 
شكل رقم [5] تظهر بقع لونية سوداء مختلفة الأحجام والمساحات تم تطبيقها على الطلاء 


الأبيض بتلقائية وحرية فى إبراز لمدى التباين بين الأبيض والأسود والتباين فى مناطق البقع 
وأحجامها . 
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استخدام طلاء أسود اللون وبه نسبة عالية من سيليكات الزيركون ؛ مع طلاء أبسيض 


ووردى ٠.‏ 
القيمة الجمالية : 


يأتى اللون الأسود فى شكل رقم [77 ] ؛ [ 78] فى طلاء زجاجى معتم بسبب احتوائه 
على نسبة عالية من سيليكات الزيركون لإعطاء تأثير مطفأ للطلاء » وزيادة نسبة الزيركون 


أدى إلى ظهور الطلاء بملمس خشن لم يصل لدرجة النضج وتظهر به البثور والتقوب الهوائية 
وساعدت سمك طبقة الطلاء على تأكيد هذا الملمس للطلاء وتخللت الأشكال ألوان سوداء بها 


بقع بيضاء كما فى شكل رقم [ 7] وبقع حمراء وردية كما فى شكل رقم [/] واعتسدت 
التوزيع التلقائى فى مساحات تتوزع على سطح الطلاء الأسود . 


شكل رقم [ 74 ]| 


شكل رقم |[ 5 | 


شكل .رقم :] 31 | 


تكوينات لبعض منتجات خزف الأستوديو 


تظهر مجموعة تكويئات لبعض منتجات من خزف الأستوديو توضح التأثيرات الجمالية 
الناتجة عن أساليب معالجة السطح والتنوع فى المساحات اللونية والتباين النائج من تأثير 


ملسن الخطع::» 


١ 51/ 


"-١-4‏ التجربة الثالثة 

الشكل : فناجين وأطباق . 

التقنية : 

الجسم : طينات بيضاء تتكون من خامات من الكاولين 1480112 والبول كلي '0123) 1311 
والفلسبار *1051283ع"1 والرمل 5213101 . 

ري التشعين + اراتكه التشكل عو سارك الي 

الحريق : تم حرق الأشكال حريقين الحريق الأول ( حريق البسكويت ) ٠‏ الحريق الثانى 
(تخزيق الطلام اتوم فى :داق سر ارما مين نف اها 7 1 

أسلوب الزخرفة والطلاء ٠:‏ 

- استخدمت طلاءات ملونة . 


وي ستخدام صبعات ملونة . 


تم تطبيق الطلاءات عن طريق التغطيس ٠‏ وتم توزيع الطلاءات للحصول على تأثيرات 
فذية اككبالية ومشاحاف لونية ذات تاثيز عمال 
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تطبيق طلاءات ملونة مع استخدام صبغات 
لإعطاء تأثير بقع لونيه فى الطلاء الزنجاجى . 


القيمة الجمالية : 


البقع اللونية على أرضية من طلاء أبيض كما فى شكل رقم [ ؟١5]‏ تبدو البقع السوداء 
الصغيرة وتركيزها فى القاع فى المنتصف ثم انتشارها فى اتجاه واحد لأعلى مع ترك 
مساحات بدون هذه التأثيرات على طلاء أبيض لترك مساحة للرؤية تجول داخل تجويف 
الشكل أما فى شكل رقم [87 ] فيتغير توزيع البقع اللونية على طلاء أزرق فاتح لإظهار تأثير 
البقع اللونية على طلاءات مختلفة اللون . أما فى شكل رقم [54] حيث الطلاء البنى الفائحج مع 
بقع سوداء وأخرى بيضاء حيث توحى بتأثيرها بأنها تتشابه مع تأثير الجرانيت . وجود الجسم 
بدون طلاء فى الخارج أثر فى وجود التباين بين لون الطلاء ولون الجسم الأبيض وملمسة 
.البقع اللونية تتوزع بحرية وتلقائية وتضفى نوعا من تأثيرات البيئة الطبيعية فى صخورها 


١8 


القيمة الجمالية : 


فى شكل رقم [55] فيبدو الطبق وبه لون أحمر حول حافته وفى ويبطه لون بنى أما 
الإناء شكل رقم [55] فنصفه يتلون باللون الأحمر والنصف الآخر بالبنى حيث التوافق بين 
الكلوان فى تميق الظبقيينالادالونون لمعلاف وبدرة سسافات الأري فى نكل ينها أها في كل 
رقم [57] فيبدو الطبق ذو لون بنى وبه البقع اللونية فى انتشار على سطحه . أما الإناء شكل 
رقم [68 ] فتتوزع به النقاط السوداء والبيضاء مع وجود مساحات من طلاء بنى وأبيض 
3 اختيل فياه تنسيي تقض وا فى مدل جين التسجوواها كلتمي 


0 
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شكل رقم ]1١[‏ 


تكوبنات : لبعض 6 منتجات خزف الاستردرو 


تنظهر مجموعة من منتجات خزف الأستوديو ويبدو بها الغزارة فى الألوان والتنوع فى 
درجاتها وأسلوب تطبيق الطلاءات الملونة وتوزيعها على السطح الخزقى . 
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4-١-4‏ التجربة الرابعة 

التقنية : 

الجسم : عل ركه عمو لاد : 

أسلوب التشكيل : بلاطات سابقة التجهيذ : 
أسلوب الزخرفة والطلاء : 

- استخدمت طلاءات ملونة . 


- تم استخدام صبغات ملونة . 


تم تطبيق الطلاءات وتوزيعها للحصول على تأثيرات فنية جمالية ومساحات لونية ذات 
تأثير جمالى » كما تم إحداث تأثيرات بالفرشاة فوق سطح الطلاء المطبق فوق البلاطات : 
وتركث بعض أجزاء البلاطات بدون طلاء لإظهار التباين بين الطلاء ولون البلاطة وملمسيا 


السطحى . 


تم تطبيق عدة طلاءات ملونه متداخلة مع استخدام الصبغات لإعطاء تأثيرات مميزة 
القيمة الجمالية : 
فى الأشكال رقم ]1١12]51١[‏ تبدو غزارة لونية ناتجة عن استخدام عدة طلاءات 
ملونة وعن طريق تداخل الألوان فوق سطح البلاطة وباستخدام صبغات لونية مخثلفة أعطت 
هذا التأثير المتنوع الغنى بملمسة البصرى من بقع سوداء وبيضاء وحمراء وبنية وغيرها فى 
تجاور وتداخل تمتزج فيه الألوان مع بعضها . تبدو البلاطات كلوحة طبيعية لجلود الثعابين أو 
الزواحف فى جمال يفيض بتنوع يعطى مزيدا من الإحساس بالطبيعة فى أزهى صورها . 
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شكل رقم [ ١‏ | 


التقنية المستخدمة : 
القبمة الجمالية : 


تبرز القيمة الجماليه من خلال ملمس سطح البلاطه حيث ملمس الطلاء وتأثير عدم 
الانتظام فى السطح حيث وجود الفقاعات والثقوب فى تأثير يبدو فى خشونة تغير من ملمس 
السطوح الناعمة المعتاده للبلاط إلى سطوح خشنة الملمس وتبدو كما فى شكل رقم [175 ] 
وجود مساحات غير منتظمة من الطلاء الأبيض والبرتقالى على سطح البلاطه فى تشابه 
لملمس سطح البلاطه تأخذ المساحات اللونية صورة توزيع ترتكز على منطقة الوسط فى 
البلاطة بمساحة كبيرة مع تداخل للونين الأبيض والبرثقالى فى أشكال أقرب إلى الكائنات 
الدفيقة تحث سطح المجهر . أما فى شكل رقم [14] تعتمد القيمة على وجود بقعة لونيه كبيرة 
فى منتصف البلاطة والتباين الناتج عن درجتى اللونين سطح البلاطة ودرجة لون هذه البقعة 
التى تتوزع فيها الألوان الروز والأصفر مع بقع صغيرة من البرتقالى كما تؤكد قيمتها وجود 
بقع لونيه صغيره سوداء وبيضاء داخل البقعة اللونية . 
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التفلية المستخدمة : 


تطبيق طلاءات ملوئة باستخدام صبغات على سطح البلاطة الخزفية مع تأثيرات من بقع 
لونيه سوداع وبيضيام 1 


القيمة الجمالية : 


يبرز شكل رقم [15] كمضاهاة طبيعية لأشكال الصخور والجرانيت حيث التوزيع 
الغير منتظم للبقع السوداء بأحجامها المختلفة الصغيرة فى مساحات متفاوتة على سطح البلاطة 
مع وجود بقع بيضاء باهته مع طلاء تركوازى اللون . أما شكل رقم [15] فالتطبيق باستخدام 
عدة طلاءات تركوازية وصفراء وبيضاء مع التداخل اللونى للطلاءات وعشوائية مساحاتها 
يضفى تأثيراً جمالياً خاصاً وبروز البقع اللونية السوداء بطريقة غير منتظمة تزيد من حرية 
التوزيع اللونى الذى يعتمد على التلقائية فى المساحات اللونية ويبدو اللون التركواز كقيمة لونية 
يزيد من بروزه وجوده مع عدة ألوان على سطح البلاطة الواحدة . 


شكل رقم [11] 
التقنية المستخدمة : 


تطبيق طلاء لوي وو كا بأشكال 3 2 
مختلفة على سطح البلاطات . 


القيمة الجمالية ٠‏ 


تعتمد هذه التجربة على إظهار التباين بين لون الطلاء ولون جسم البلاطة وذلك عن 
طريق كشط الطلاء بأشكال عشوائية تلقائية فى مناطق مختلفة ففى شكل رقم [491] يبرز 
الطلاء الأبيض وبه بقع لونية سوداء مع ظلال زرقاء فى إطار عشوائى بخطوط خارجية غير 
منتظمة على سطح البلاطة مع وجود بطانة مزججة سوداء على الحواف » وفى شكل رقم 
[14] تبدو المساحات العشوائية فى منتصف البلاطة بدون طلاء ليبرز منها سطح البلاطه 
الخشن فى تباين مع سطح الطلاء الناعم الذى توجد به بقع سوداء مع ظلال صفراء حول 
الخط الذى يحدد وجود المساحات الفارغة . أما شكل رقم [11] فتبدو المساحات بدون الطلاء 
حرة تلقائيه تتباين أحجامها وأماكن وجودها على سطح البلاطه والتحديد هنا يفيد التأكيد كما 
يزيد من غزارة اللون الأسود مع وجود البقع السوداء على باقى البلاطة . 


١115 
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شكل رقم [ ١١١‏ | 


درك مساحات بدون طلدع 


القيمة الجمالية : 


شكل رقم [؟5١١2]1‏ 


تعتمد القيمة الجمالية على الثباين الناتج من وجود مساحات من الطلاء مع وجود 
اكات يذون ظةء سطح البلاطة الخزفية حيث ملمس البلاط الأصلى ولونه الذى 
يعطى إحساساً خاصاً بالتلقائية والجمال . تتنوع أماكن ظهور المساحات التى بدون طلاء 
سطح كل بلاطة كما يتغير شكلها وحجمها وتتنوع خطوطها الخارجية من الانتظام الى عدم 
الاننظام ففى شكل رقم ]١٠١١[‏ يظهر اللون الأصلى فى البلاطة مساحة كبيرة مستطيلة الشكل 
مع مساحات للطلاء الرمادى والأزرق تأخذ شكلاً مستطيلاً أيضا مع اختلاف مساحات الطلاء 
. أما شكل رقم ١١١[‏ فتبدو مساحات الطلاء مختلفة تأخذ شكل مثلثين عند الأطراف مع لون 
رمادى فى المنتصف بقطعه المربع الذى يوضح سطح البلاطة ؛ وفى شكل رقم [؟١١]‏ تتباين 
مساحات الطلاء من الأصفر والوردى والبنى الفاتح مع لون البلاطة الأصلى فى المنتصف مع 
وجود بقع سوداء على خلفية من طلاء أبيض فى غزارة لونية أخاذة . - 
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شكل رقم | ٠١‏ ] 


شكل رقم 311 


شكل رقم | ٠١١‏ ] 


بظهر التنوع فى التكوين عن طريق استخدام بلاطات مختلفة فى تكوين واحد . 
ويمكن استخدام هذه التكوينات كمعالجات متنوعة لبعض المسطحات . 


١ م1‎ 


شكل رقم |1١35‏ 
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شكل رقم [ 11١١1‏ 


تكوين لبعض منتجات خزف الأستوديو 
تبدو البلاطات الخزفية فى تكوين يعطى بعض الحلول للمسطحات الخزفية 
وكيفية استغلالها عن طريق استخدام بلاطات ذات توافق لونى . 
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شكل رقم [ ٠١8‏ ] 
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شكل رقم | ٠١‏ ] 


شكل رقم | ]١٠‏ 


لبعضن منتحات خزة الأستوديو 


' دل 47 6" :, ا 2 
: 0 بابل اذ , 


نى المعالجات السطحية واستخدام ذلك كحلول 
لمسطحات من وحدات خزفية . 


١ د/ا‎ 


شكل رقم [ ١١١‏ ] 


تكوين لبعض منتجات خزف الأستوديو 
تبدو البلاطات الخزفية فى تكوين يعطى بعض الحلول للمسطحات الخزفية 
وكيفية استغلالها عن طريق التنوع فى الاتجاهات التى تأخذها البلاطات . 


١/1 


شكل رقم [ 1١1‏ ] 
تكوينات لبعض منتجات خزف الأستوديو 


نبدو البلاطات الخزفية فى تكوين يعطى بعض الحلول للمسطحات الخزفية 
وكيفية استغلالها عن طريق التنوع فى الإتجاهات التى تأخذها البلاطات مما يمكن من 
التوصل الى العديد من الحلول للمسطحات باستخدام نفس البلاطة . 
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شكل رقم | 1١١‏ | 


تكوينات لبعض منتجات خزف الأستوديو 
تبدو البلاطات الخزفية فى تكوين يعطى بعض الحلول للمسطحات الخزفية 
وده التتذلها عن طريق الشرع فى الإتجاهات التى تأخذها البلاطات ؛ كما يبدو 
تكوين يضم نوعين من البلاط فى توافق لونى يمكن استخدامه كحل لبعض المسطحات ٠‏ 
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شكل رقم [ 511] 


تكويئات لبعض منتجات خزف الأستوديو 

تبدو البلاطات الخزفية فى تكوين يعطى بعض الحلول للمسطحات الخزفية 
وكيفية استغلالها عن طريق التنوع فى الإتجاهات التى تأخذها البلاطات ؛ ويزيد 
التباين الناتج من وجود مساحات بدون طلاء مع السطح المطلى من غزارة جمال 
التكوين . 


1 


نم اجراء بعض التجارب التي تناولت تطبيق بعضا من التقنيات الخزفية على مجموعة 
من الأشكال الخزفية المختلفة وصاحب ذلك ثثبيت المدى الحراري للحريق بين 
(6١1--57205١5م)‏ مع إجراء بعض المتغيرات التي 'تمقلت في ١‏ 
- نوع ونسبة والحجم الحبيبي لمادة التلوين ( أكسيد - صبغة ) 
- نوع الأجسام ( طينات بيضاء - ملوئة - بلاطات سابقة التجهيز ) 
- طريقة التشكيل ( تشكيل عن طريق الصب - أجسام سابقة التجهيز ) 
- استخدام حريق واحد وحريقين . 
- نوع مواد معالجة السطح ( طلاءات - أكاسيد وصبغات لونية - مركبات ومواد كيميائية ) 


ومن خلال ذلك تم التوصل إلى النتائج التالية : 


- إمكانية إنتاج منتجات خزفية بيضاء اللون وملونة بلونين أو أكثر باستخدام طينات مختئلفة 
اللزوجة والكثافة في مدى حراري ما بين (٠١5١١5-1١؟١‏ ثم ) مع إمكانية إحداث ملمس 
سطحي عن طريق خلط صبغات ذات حجم حبيبي كبير » وعن طريق الطلاءات الزجاجية 
وبعض المركبات الكيميائية . 

- جماليات الشكل الخزفي تتأثر بنوع التقنيات الخزفية سواء الأجسام الخزفية أو أساليب 
التشكيل أو تقنيات الحريق وأساليب الطلاء والزخرفة . 

- علاقة التقنية بالشكل الخزفي علاقة وثيقة تختلف تبعا لثقافة ومعرفة الخزاف » وقد تكون 
هذه العلاقة تبادلية أو تكاملية فى اتجاه إنتاج أشكال وهيئات خزفية متعددة . 


١ 76 


4 لخص الد لبحث 


جاءت المفاهيم الحديثة لتصوغ الكثير من الأفكار فى محاولة لربط العلاقات الجمالية 
التى تربط بين مكونات العمل الواحد وقد حافظ الخزف على جمالياته وتفنياته من نوع 
الأعساء و انالنب الشكيل و الخريق والطلاة والزكرنة إلى هاري شتخصيته الجذيدة المسفيةة 
من الثورة على التفاليد الفنية الموروثة التى تم صياغتها فى صورة تعدت حدود الآنية والاتجاه 
النفعى وقام الفنانون باستخدام التقنيات الخزفية فى رؤى جديدة للشكل الخزفى لإيجاد علاقة. 
بون القن و الشكل” الخرف د يرن لكر للرالي لوا فا لجا ونال قية: افده تالف الاقف 


وتنقسم الدراسة الى أربعة أبواب : 
الباب الأول : 


تتنوع الأجسام الخزفية فى خاماتها ومركباتهسا وطبيعة هذه المكونات الفيزيائية 
والكيميائية والتى تفرض خصائص مميزة لهذه الأجسام من الصلابة والمسامية واللدونة وقابلية 
التشكيل والسلوك الكيميائى والحرارى ؛ كما تتنوع فى طرق تشكيلها وطرق معالجة السطح 
ونظام الحريق بالإضافة الى تنوع المنتجات الخزفية من منتجات فخارية أرضسية ومنتجسات 
حجرية وبورسلين ٠‏ ويتناول الباب الأول التقنيات الخاصة بنوع الجسم وأسلوب التشكيل حيث 
تناول نقسيم المنتجات الخزفية والفخارية وخصائصها واستخداماتها بالإضافة الى بعض أنواع 
المنتجات التى ظهرت فى مصر وفى بعض البلدان الأخرى مثل الفايانس والدلفت والماجوليكا 
الك ريف الععوق: رالروسان اكد اران اا ليه كلك اله مرن اانكنا نب اسك لين 
الدولاب وتشكيل بالصب والكبس وإلقاء الضوء على نشأة هذه التفنيات والآلية التى تتم بها . 


الباب الثالى : 


للحريق أساليب متعددة كانت سببا رئيسياً فى ظهور تفنيات خزفية حملت الكثيسر مسن 
الذالإرواكه الفنية والسدالنة وى ا دقف اتسنالا كزفية تتفل :وري كافننة وايدة افر لحت 
والخزيق. الثى صناغت. أشكالا من:ضبون معالجة السطواع الخزفية » وظهرت أمتاليب: مكلف : 
للطلاء والزخرفة فاكتشف الإنسان الطلاء الزجاجى بأنواعه المختلفة بالإضافة الى البطانات 
الملونة كما زخرف أوانية فى حالتها اللدنه ثم بعد الحريق مستخدماً العديد من الطرق 
والوسائل ؛ واختلفت أساليبه تلك من بيئة الى أخرى ومن حضارة الى التى تليها » وتناول 
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الباب الثانى التقنيات الخاصة بأسلوب الحريق وأسلوب الطلاء والزخرفة حيث تناول بعصض 
الأساليب الفنية التى تتبع فى إنتاج الفخار الأسود والفخار الأحمر 5 الفخار الأحمر ذو الفوهة 
السوداء وخزف الراكو والبريق المعدئى والطلاء الملحى والسيلادون والخطوات التى من 
خلالها يتم إنتاج هذه الأنواع وكيفية نشأتها ونوعية الأفران وأسلوب الحريق ٠‏ كما تناول أنواع 
الطلاءات و أساليب الزخرفة المتعددة والتى ميزت حضارات مختلفة فى مصر القديمة ولدى 
الإغريق والرومان وفى العصور الإسلامية وفى الصين وفى إيران وفى أسيا الصغرى . 


الباب الثالث : 


وفى اطار النزعة الجديدة التى صاحبت الثورة علئ الموروثات والتقاليد الفنية القديمة 
صيغت الكثير من المصطلحات والتعريفات التى ترتبط بالفنون الحديثة وظهرت مفاهيم جديدة 
حول الهيئة والشكل والفراغ والتصميم والثقنية » وأبدع فنانون من غير الخزافين أعمالا خزفية 
حملت الكثير من صور هذه الثورة على الشكل والخامة وخرجت تقنياتهم الخزفية فى علاقات 
جديدة مع الشكل الخزفي ٠‏ ويتناول الباب الثالث جماليات التقنيات الخزفية من حيث أثر 
نوعية الأجسام الخزفية وأساليب التشكيل وتقنيات الحريق وأساليب الطلاء والزخرفة على 
الشكل الخزفى » كما تناول بعض التعاريف والمصطلحات ذات الصلة بالتقنية والشكل ومفهوم 
التقنية والشكل والهيئة والتصميم وعناصره ؛ كما تناول بعض الأعمال الخزفية للفنانين 
المصريين والأجائب . 
الباب الرابع : 


ويتناول التطبيقات العملية والتجارب الخاصة بالبحث والتى تم تطبيقها على بعمض 
منتجات خزف الأستوديو . 


مستخلص البحث 


المختلفة من تقنيات خاصة بنوع الجسم وأسلوب التشكيل والحريق وأسلوب الطلاء والزخرفة 
وعلاقتها بالشكل الخزفى مرورا بالوقوف على مفهوم التقنية ومفهوم الشكل والهيئة فى 
الخزف » والوصول الى علاقة تربط ما بين التقنية والشكل الخزفى مع عرض لأعمال بعضص 
الفنانين المصريين والأجانب الذين تعتمد أعمالهم على استخدام التقنيات الخزفية مع تطبيق 
عملى يتناول خزف الأستوديو . 
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. 0618112105 51611010 016 6311013 1أمزمرة ااا عنان اطتحاءة] 


١ مما‎ 


“لعا قت 170معع5 16 1 


10 011ق5هع 102[1ع 15م 3 عاعئ8 أقطلا قاعمصقحط 01 غ10 2 مقطا تنا ع1 
عطا حتلم لتقم 2110© 11 علاوتصاععا عتسقرعه عط 017 ععممتروعدزدرة 
1 7/0115 عالتتواعه علطلا لعتوعنته ]1 علأعطاقء عط 310 وععتاع باكتأا غ1أة الج 
1316 1 1116 عط 20 عتتلةط1 عط 1ه اللاوع: 2 35 21أع6م5 50101 2 كلدعم 
60 1231711615 ألاع011161 , أداع حطتوعغا 5عع3 ]تناز عاتطنوعه 01 كلكا ج 
علا 015607160 56128 للقتتتاط عط حاعطا , 1]21101عتتهتتزه "اه عجممواع 1اه0] 
عا ته دعامعته لع مامه عط ما لإالهصه 20011 معمماع "!0 5عمنا دعاتاوما 
01 720]61655ع" علا حفط غه وتاع 501٠‏ تتعط أقط/ة 35 دعلة18 115 علالله لمعة0 
5 , 1262115 علا 250 6115 شق عط جاه 610105 تلان ع5نا 15 1116 علا 
ته 20 تاعاامطة م1 لتاعطتلط10 تمع جام أخقطا 0110 مم7 قزم اوتنا 
لهأءععتزة طك؟ كلمعل “تعاترقتاء 0تمععة عط , تتعطامصة م1 نم ه112 كله 
حصة 81326 عط حقة 1116 عط 01 تتتاعتتضقحم عط طل/ت ك5عنان أضاعع)] 
01 010010102 2 عنتة تتاعسطتهقبط عتأمتتية تلت ملوعل غهط؟ هنأكو امع تطنةحته 
لعجزمم] عاعماما 160 عط ممه تلتعتامم 0ع عط كله 'حتتعتامم عاعداما عحاا 
لتتة 5ع851382 ]531 350 731:6 تعأول! 210 ع*1ة/18 تاكلة1 لحلج تكاع]201] 
15 631217 أعلط/7 نز 15 11205 15856 0100110 10 11560 121 5تزعأة عطا 3110 
5 :]1 , 1116 علا 01 ع1ناة غلا 310 قناءع؟07 عل 01 :11[نان علا 20 غ110 
181 01131262012105 01 1031615 177831165 لتلة 5عجقاع 01 كلمعا لتم 
016666 لطة أملزاعظا اتاعاعتة تنه 01 ك0 لله الله عط لعز لم0 0151 
111101 4512 11 210 11311 , 112تأت قا 210 2865 علتتتة[5] 11 21:0 1]10173115 


له 11110 ع1 


عطا 0160م 7م300 أمعاتزوم 18335 0تعتنا عط 01 عصوظ عط 1[ 
لاتقمم عط كطه016ة عتامتاتته 010 عطلا تنه لع اتعطص ننه متا اممع» 
قالة 26 غطا لاط 010110 أقطا 351085ع1ماء 310 1105ماعل 
و 51326 , تحتاهم1 عط لطنامنتة 3762160 2011055 للاغطة تله , علوت ناحاة] 
70115 6 اطنواعه 3160ع1ه 311515 116 , 6لاوألقطاعةا عط لطة مواوعل , ععومرة 
11 165 ناه تلق 770115 11656 , 0115م 3 عتنة زعا 11/111011 
م لطة , أقاتاع0236 عطلا 20 ححتتم] عطا ضز لتنقحط لازا اأتلم وعم عتروععنا 
عا , حتتام1 عامستواعه عط 7/111 قانع مططاعة 3 اع 0111 1220160 5عنان أحتاعع] 
© 01165 لطتطعع] عتصسوةعه عط 01 5ماأعطاوء. علا لكات دأوعل «عأمقلاهء 110لا 
75 11165 3110 500165 عتتطتقاعه عط 01 '115[نان 2 لاأمااع5 حدام“اع ناعم رانى 
01 12731111615 116 مله 1116 116 01 01165 [طاءة] عط 320 31101 حتتاه] عط 01 
5 350 ]1 , 101102 عالطتواعه قطا 1 121012 اع طتتمطءهة عط ممه عجماع عدخلا 
علا نزط لإعصة م61" 26 كم 1أووة طعي أعطة كامتاتستاعل 2ه عتدرهة طتتنن 


١74 


5١ 


1111112137 نا 


قعلصنطا عط ره نتصمحر عتدء تدطة؟ نعط أع1 0عكتتتة 01105 /تاعم عط 1 
علا 012 عمتلصئط عممتكواء”؟ عتأعطاةء عطا كلصت 10 اأمتصععج له أ 
لطنة دعتاأاعطادة قلط نه جرعععا! عتتجقاعه عط , غ1:اه7 6ه 01 5أتاعحصطاعماة 
1011101 عط 01 قتاقمطقحط عط له 5ع1ل0ط عا 01 لصلءا جاه 5عنان 1 تارامع 
قاعم 15 565106 31105 تاعتقصته عط عتتة 513826 عطا , 1116 عط , 
عتأمتانته لعأتتعططا عط نه تنمتان امت عطا م تعكلما عا 11 ة0ه5امعم 
01 قطا 025 قالطنا عطلا 0105560 تتناعام 4 دا ل[أانانا أقطا قتره1]1 230 
مز 0065 تلطتاععا عتتتؤعه عدن تنمعء 5أذلاتة 11 , ملاعة 011‏ 1121122 نا 
معهتتاءع6 متناد ممتاواع: ه 0د ما تتم عتتسوعه عط 101 كمه 1 تهاعتدع" لاعن 
تح عتأعطاوة تنه 10 لوكلشتة 2 10 تتدترما عتسولاعه عط لطة عناوتصطءة) علا 
. 26 501110 105 اع قلطا 15 7/181 101 50111015 111621م 2111050 


15 10111 12160 0ع01910 ند 15 9آ110اد ع1 1 
1 151 ع1" 


ى 12836611815 115 205ل[ 5ناماتنة/5 01 عتتنة 500165 معلضقعه ع1 
لمعتتصعطه له لوع1ونتطام و5عطا 01 عتلئهقم 32 كلعطة 005اه مامه 
55 15 10 010011165 1101118101ئه015 2 021112565 11131 01161115 جزمن 
عط 01 0155051105 عط مله 'جااء1أقهام , 2010511 , 5قع لفط ححام"] 
2 1805 3150 ]1 ,نأو ا/تقاعطا لأوعلتتاعتات 2110 13[1تتقغطا قط عله تنه المححتره] 
د 16811116111 510111266 , 18133121611118 11728610125 تاعا 11105 12110115 
ع 01 01571515 13165 عط م1 ارالقصه20011 , 1116 عطا 1ه تازعأولاد 
عط , قأع10011م صتقاعع01م , :8801 عدمأو , عنة16 تاعطاكتدة تدرو 5أ110لمنزم 
0001 16 01 ع طلكا لإا 165او1قخطاعع] دلقاععجرة عط طاا/ة ولمع تاعامهلاه 56!] 
201161 16 01 0197/15102 2 ع1أ00] 13/1616 1101قحتاهخ1 عط 1ه عانجاة علا 00 
10 1112361015نا 115 210 611165م10م 15 220 5أ100110م عأمتتوتاعه لله 
01 01 50136 12 320 امعط لا مرنا لع1577! ماع بهم عط طعا دع لاطا 
عضه 78316 56مغ5 , 23101169 , أأاعل , عممعلج1 5ه لاعناذ 165تأطلامه 
23 12211615 1013231105 ع 01 عساكلما عط 1/31 35 تتماعع2ه0جم 
علا 210 , 5128ة1:6م 3120 11185ق3ه كله ع طامط 320 011565 ع تاأحتاتام] 
/ 0012221616 56601165 غ16 مثدنة عط 210 5عناو تستاععا خطاع ا عطلا 2ه تتتمنتطا 
. 15 01 جزاعطا عا 


لعز اجع 


أولا : المراجع العربية 
ثانياً : المراجع الأجنبية 


أولا : المراجع العربية 

.1910١ , أبو صالح صالح الألفي : " الفن الإسلامي " » القاهرة‎ -١ 

١‏ - أحمد السيد على : ' تأثير الوحدة فى الشكل الخزفى للوصول الى حلول جمالية 
واقتصادية " » رسالة دكتوراه » 19846 ., ظ 

'- أحمد درويش : ' النص البلاغى فى الثراث العربى والأوروبى ' ؛ القاهرة » مكتبة 
'القضيو + 

4 - احمد يوسبف علي ؛ يوسف خفاجي : " الزخرفة المصرية القديمة " . 

ه- أفكار السيد ‏ فتحية معتوق : " مذكرة فى مادة التصميم " » كلية اعداد المعلمات ؛ 
جدة » السعودية . 

1- ارنئست كوئل : ' الفن الإسلامي ' ءات . أحمد موسي ؛ بيروت ٠‏ 1155. 

/ا-: أميرة حلمي عطس ::" نلبيلة الجفال أعلاتنها :وم اهما" اليينة المسدرية الاي 
ا ظ 

/- أميرة حلمي مطر : ' مقدمة في علم الجمال " . 

4- ايمن السيد عبد المنعم : " سعيد حامد الصدر وفن الخزف المصسري في القرن 
العشوزيق © وسالة ماحسض 35551 

الا انين بعلن ركوةة :9 ديات رمات اوري المعدني في الخزف المصري الحديث 
وأصوله في العصر الفاطمي " » رسالة ماجسئير » ١155‏ . 

. تهاني محمد العادلي : " الخزف وحضارات ما قبل التاريخ " » بحث غير منشور‎ -١١ 
. ١55/8 » كلية الفنون التطبيقية‎ 

.1517١ » توفيق احمد عبد الجواد : " تاريخ العمارة " » القاهرة‎ -١١ 

. جمال عبود : " ._حاضرات تكنولوجيا الأفران " » كلية الفنون التطبيقية‎ - ١ 

١ 4‏ - حسن الباشا ؛ ' الفنون الإسلامية و الوظائف علي الآثار العربية " . 

.. " جسن الباشا : ' مدخل إلى العمارة وللفنون الإسلامية‎ -١6 

5ك يكسق سباق :+" بدركراريخية اللقطوظ :+10 ان لكات اللدر يري لاللايطة والنايسة + 
القفأهرة ؛ /ا95511١.‏ ْ 


١/١ 


١١‏ - خالد سراج : " تأثير الخامات المضافة ودرجة نعومتها على مظهر الأجسام الخزفية 
السدر عقن 8 9 و "مويله ماكسييم ايت 4 

-١‏ دورا.م اسانتكتون بان الفا م علي "كنحم عدتان خالد واحفد. شورق 
3754 . 

4- ديمائد : " الفنون الإسلامية " » ت . احمد عيسي . 

. 7٠١ " رأفت محمد النبراوي : ' الآثار الإسلامية‎ -٠6 

.١153/8 2 روبين جورج كولنجودد : " مبادئ الفن " » ت . احمد حمدي محمود‎ -"١ 

5- زكي محمد حسن : " أطلس فنئون الزخرفة والتضوير الإسلامية " » القاهرة , 
10101 ظ 

9د زكريا إبراسيد : #بشكلة الل * ب مكتية زعتين + القافوة 11/4 

؟- زبنات احمد عيد الجواد : " اللمسة اليدوية للخزاف كقيمة مضافة في الإنتاج الخزفي 
المعاصر " » رسالة دكتوراه » ١1875‏ . 

5- سامى خشبة : " مصطلحات فكرية " » الهيئة المصرية العامة للكتاب ١591‏ 

5- سامي رزق بشاي ٠‏ فاروق وجدي إبراهيم » محمد عبد الفتاح عبد المجيد : ' 
تاريخ الزخرفة " ٠‏ 1957. 

1" - سسعاد محمد ماهر : '" الخزف التركى ' » القاهرة » .155٠١‏ 
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7 - سعيد حامد الصدر : " الخزف " 2 .1١948‏ 

- سلوي احمد محمود : " أساليب تطبيق البريق المعسدني في طلاءات الخزف 
الإسلامي والاستفادة منها في الخزف المعاصر " » رسالة ماجستير » .١1919‏ 

٠"ا-‏ سمير غريب : كتاب الفن » الهيئة المصرية العامة للكتاب ١9‏ ”؟. 

-١‏ سميرة محمد إسماعيل : " النحت الخزفي في منطقة الشرق الأوسط " » رسالة 
ماجستير» ١91/4‏ ,. ظ 

؟- سيونايد ميرى روبرتسون : ' الأشغال الفنية والثقافة المعاصرة " ٠»‏ ت . د/ محمد 
خليفة بركات ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ‏ /159 . 

75- شاكر عبد الحميد : ' التفضيل الجمالي " » عالم المعرفة » الكويت » .5.0١54‏ 


ا 


؛ "- شاكر عبد الحميد : " العملية الإبداعية في فن التصوير " ؛ عالم المعرفة » الكويت » 
١4‏ . ظ 
واد كرات للقي الزن :#2 اطق وغل في لز 2ه( ننه مكلت اسمن بر الل 
5 
*"- عبد الرعوف على يوسف : " الفخار في القاهرة : ثاريخها » فنونها ء أثارها " ؛ 
القاهرة . .191١‏ [ 
"- عز الدين إسماعيل : " الفن والإنسان " ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب , ,7٠٠١7‏ 
/"- علام محمد علام : " التزجيج والزخرفة " : .١155‏ 
8- عمر محمد عبد العزيز : " أساليب معالجة السطوح الخزفية في العصور الوسطي 
الإسلامية في مصر والاستفادة منها في التصميم الخزفي المعاصر " » رسالة ماجستير »: 
. 
-4٠‏ غيورغي غاتشف : " الوعي والفن " ٠‏ ت . د/ نوفل نيوف ؛ عالم المعرفة. 
الكويت » .١3581/‏ 
- فتحية معتوق : ' النظام الإنشائى فى الطبيعة وأثتره على الشكل الخزفى ' ؛ رسالة 
كوو 1 اا ا 
؟ - فيفيان أحمد فؤاد : ' مقدمة في سيكولوجية الفن " » القاهرة » .50١14‏ 
* ؛- قدري محمد احمد : " الإبداع ظاهرة طبيعية في فن وصناعة الخزف " . 
4 ؛ - قدري محمد احمد : " تكنولوجيا إنتاج الخزف " » 1584. 
ه؛- مجموعة علماء الحملة الفرنسية : ' وصف مصر " ؛ الهيئة المصسرية العامة 
للكتاب , 7007. ظ تي 
5- محروس أبو بكر : رسالة ماجستير ٠‏ كلية التربية الفنية . 
0 4- محمد ألور شكري ؛ " الفن المصري القديم منذ أقدم عصوره حني نهاية الدولة 
الققيية:* + لدان النصورة انارت والترجمة" : ظ 


- محمد طه حسين : " من أعلام الخزف المعاصر " » 1985. 


١ م‎ 


4- محمد عبد العزيز مرزوق ؛ ' الفن المصري الاسلامي " » دار المعارف »٠‏ القاهرة . 
1 . 
6- محمد عزت مصطفي : " قصة الفن التشكيلي ( العالم: القديم ) "» دار المعارف بمصر 
٠‏ الطبعة الثانية : 
امسيهية هلان ابفريان "١‏ طلبنفة الحمال ونناء السو اليل ام 
؟6- محمد مصطفي : " الخزف الاسلامي "ء القاهرة » ١965‏ . 
09- محمد يوسف بكر : " صناعة الخزف والفخار في مصر " .١505 ٠‏ 
4- محمد يوسف ومصطفي كمال : " تركيا والفخار ا 
6- محمود صابر : " الخزف " 2 5؟1595١.‏ 
5“ - محمود صابر : " الخزف صناعة وفن وتاريخ " . 
اه - مختار العطار : " ساحر الأواني الخزفية " ٠‏ 19175. 
م قت سيطف الرز اق" فائوق مضدريون. © “البيكة العانة انون الشقافة لم 
0 الخزفيات للفنان الخزاف " » ترجمة سعيد الصدر .» .1١956‏ 
-١‏ نبيل محمد درويش : ' تنمية فن الفخار وارتباطه بتقاليدنا " » رسالة ماجس تير 
1/١‏ . 0 ظ 
-6١‏ نبيل محمد درويش ؛ ' الخامات المحلية وإمكانية الحصول علي أجسام سوداء في 
توحاك كان 5 غالية"" #رميالة فكقوو اف ان : 
5- نعمت احمد إسماعيل : " فنون الشرق الأوسط في العالم القديم " . 
5- نعمث احمد إسماعيل : " فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية " . 


4 "- ذوال احمد إبراهيم ؛ " تأثير ونوع وجو الفرن علي الشكل الخزفي " » رسالة 
ماجسئير ١595/8٠‏ : 


6- هنري هودجز : ' الخزفيات " »٠ت‏ . محمد يوسف بكر. 


71- هيربرت ريد : " التربية عن طريق الفن " » ت . عبد العزيز توفيق جاويد ؛ الهيئة 
المصرية العامة للكتاب » ١9945‏ , 


1"- يحيبي وزيرى : " العمارة الإسلامية والبيئة " ؛ عالم المعرفة » الكويت ٠٠١١ ٠‏ . 


10 


مراجع بدون مؤلف 

- الخزف الإسلامى من فجر الإسلام حتى بداية القرن الخامس الهجسرى » بحث 
بكلية الأثار » جامعة القاهرة . 

8- مجلة علوم وفذون ودراسات ؛ العدد الأول » المجلد العاشر » يناير ١197‏ . 


ثانيا : المراجع الأجنبية 2 - 


7 2845471 111511511 " : الآ 1111م -70 
ظ 2 " خ[تتلخ 1 0141112110 01 
10112017 ,"20281119 151483110 ": 71-1171111 
.226 1, 
مخ 000111 0151 " : 1آ11 81م 15 ,72-0114111 
9 ,7011 811117 ." لاكعممر 
0 511101 15 " : 2821111 ,+73-20121011 
"7 11115 201112137 0-131111511للخ 101 
177.-آ41 191/1111 آذ 12 41101150106 
2101015141 2110151:07 ث " : 02151115 ,74-1121101 
."1 7115115 الى 5[طضط” 01 01005115 هون لحز 
1959 , 2081 15117 ,121 ,1108110115 8ناط 1201781 
"7 “177151 11713 50612157 11خ .151 " : 501/15137 75-0113136 
ا 0 .0 11 1,0121120 
اطخلا تآا>آاخط 1116 >1تخك/ز ": 115130 1خ 11 ,76-01111150137 
01 10 [لخ 811 لخ 11715 017 11181111 810 


1043. 

54لا "1011ل الى 1115 "[0 لأكا8 2011 ": كظ11 1.51 ااا 77-121 
136 

تان الفخا , " التضال نذمفك21 " : لماخ 11خ انار[ :78-1 
10 

1 "01 85001 00121 11115 " : لالظ 1.1 79-0111 
ظ ]11خ ا 

201 الانذاخ , " 13001ر[للم ل منكاع 2011 " : 11.4 .تآ 11 نكخ "80-11 
ظ 008] 

تال , " 2001 20111105 خم" : 18141101105 .) ,ع) ,01 كآ ]81-0 
006 7011 

و" 2011131 51511515 11115 1016 105 1الشتاط 0 " : 8 ."1 ,82-11001210011 
. 1956 


111113155 1138 " : ©4550,1211471 83-5100712 
4 ,1,0112011 , " 1خ 2501118105 115 :01 

. 1967 , " 5تشتفع مللشنن دنر " : © , 84-5101731 

1537ل( , "5457 ختختال! 315آ1 017 50871857 " :22 خ1101م-85 
9 7011 


كلما 2 [ 


1 101 01.675 راللن لأذضآن " : آكا 1 للخ طط,5 56-1220111 
001/1177 820012 011111011 ," 201116 
7م #11115[ ملظ ]11م 

5 


. 2001 , 8ع01كاآ ر عالسسضعاط عتستوتاعء 560110 عط 01 عع231210) -7 8 
. 2003 رقع01] ر علمتسعاط عتسواعء 560110 عط 01 عع21010) -988 


١ بام‎ 


تلن الا 
حاتتفا 
عالق لع [دردرة 01 حجالانن "1 


0 ااا 1ن رره زلا 


121111101513 115131101151311 1117 015 4511112355 
7011 71016ق؟1» اتكلة 11015031010175 


"191 171061110131 011 511511010 15114111165 "“ 


وهذا 
تلتق تلات اكتسدكلا لعلودلق مستهلد5 ااعستسسدنر ه11 
11 01 أتكذه ندا تلن 1هق1) تددر قة ]1 لتتتطلره كتسعنااهى 


5 لنت تادردرة دللا معع مروت ذا ١ه‏ 351 زر 


1*5 8111121515 
قث المخلياجة .د . أدعق . قرود1 تلة )1157 ايعسلقة .دن . لأومدة 


'حالناعت"]1 1ط1ا أن كلت تدع) 05 . أدمث . لن1<0 'تالتتعد"! علطلا غنم قعتلسومع6 كن , لوعرد] 


كالم الع 1اتردرم 1 1101دردر ةا 1 
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